





Tome 1 — 1921-1923. FascicuLe 4. 


ARTS 
& Archéolosie 
Khmers 


Revue des Recherches sur les Arts, les Monuments 
et |’Ethnographie du Cambodge, depuis les Origines 
jusqu’a nos Jours. 


SOUS LE HAUT PATRONAGE 


Du Gouvernement Général de |’Indochine et du Protectorat Francais au Cambodge 
et de MM. E. Aymonier, ancien Représentant du Protectorat Frangais au Cambodge. — 


M. Baupoin, Résident Supérieur au Cambodge. — G. Ferranp, Ministre Plenipoten- 
tiaire; ancien Chargé d’Affaires au Siam. -—— L. Finot, Directeur de |’Ecole francaise 
d’Extréme-Orient. — A. Foucner, Professeur a la Sorbonne. — R. Kecuiin. Président 
de la Société des Amis du Louvre. — G. Maspero, Résident Supérieur en Indochine, — 
A. Pavie, ancien Explorateur, Chef de mission en Indochine. — S. Reinacu, Membre 
de |’Institut. — et de 


M. Albert Sarraut, 
Ministre des Colonies, ancien Gouverneur Général de I’Indochine. 


Secrétaire général: P. Srern, Attache au Musée Guimet. 


Directeur-fo eur: GeorGE GROSLIER. 


& , 
at 
~ Directeur pes Arts CamBopciEns. 
Ps Lab 
en i mh 


* 


i 





Société d’Editions Géographiques, Maritimes et Coloniales 
Ancienne Maison Challamel, fondée en 1839 
17, Rue Jacob — Paris, Vie 





sandhi National 


2 Arts 











| acc no. 
a 


ARTS & Archéologie Khmers publie régulitrement : 


Des articles, documents photographiques et dessins sur l’édification, les plans, élévations 
et Art des Monuments inédits anciens et modernes du Cambodge ; sur la Statuaire, les 
Arts et Industries d’Art; les Objets usuels, Armes, Véhicules, etc. 

Des recherches sur les objets étrangers en usage au Cambodge et dont les formes ou les 
décors ont pu exercer une influence sur |’Art indigtne. 

Des notes sur les coutumes motivant l'utilisation d’objets usuels ou occasionnels, de 
forme ou de décor particuliers. 

Des traductions de textes Cambodgiens pouvant servir de documents aux études d’Art, 
d’Ethnographie et d’Archeéologie. 

Des travaux et recherches de l’Ecole des Arts Cambodgiens et sur les Arts modernes. 

Les comptes rendus de la Commission des Antiquites Cambodgiennes. 

Le Catalogue illustré et tenu a jour du “‘ Musée du Cambodge ” et de collections privees. 

Les résultats des travaux de dégagement, conservation, fouilles poursuivis dans le pays. 

L’Etude des publications parues sur le Cambodge anterieurement a Poccupation frangaise 
(1863), études poursuivies a la lumitre des connaissances acquises depuis. La critique des 
ouvrages paraissant au jour le jour relatifs au Cambodge. 

Les dispositions touristiques prises en faveur du pays artistique et archcologique. 

Chaque fascicule contient de nombreuses planches hors texte, montrant des motifs déco- 
ratifs et architecturaux, objets d’Art, trouvailles de fouilles, statues, etc... Ces planches 
s¢parées et paginées 4 part pourront dans la suite étre reliées par l’abonné et constituer un 
répertoire continuellement tenu a jour des plus intéressantes manifestations du Cambodge 
Artistique et Archéologique. 
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Parait en 4 fascicules au maximum, de fagon 4 former un tome annuel de 500 pages 
environ, grand in-8° et contenant un nombre considérable d’illustrations d'un tirage remar- 
quablement soigne. 

La Revue s’est assuré la collaboration des principaux spécialistes des Arts et de lArchéo- 
logié du Cambodge, en méme temps que I’autorisation de publier les clichés officiels du 
Service Photographique du ‘‘ Musée du Cambodge ”. 
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AVERTISSEMENT 


« ARTS & Archéologie Khmers ”’ va entrer dans sa_troisi¢me 


année d’existence et le 1° fascicule de son tome II (1923-1924) est sous presse. 

Afin de répondre aux encouragements que notre Revue a recus de toutes parts 
et affirmer son succes, nous décidons : 

d’augmenter le nombre de ses illustrations, 

de condenser davantage nos études chaque fois que ce sera possible, de mameére 
4 tendre vers une plus grande variété. 


Sans augmentation de prix, nous offrirons done désormais par tome : 


28 planches hors texte (similigravure).. . . . . . ~ au lieu de 24 
36 planches hors fascicule (photogravure).. . . . . . au lieu de 32 


Ce qui donnera au lecteur : 


Gieplanches hors+texte..°. iss Cp ewe a. au lieu de 56 


od 
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Au cours de notre tome I* nous avons déja publié : 

19 articles de base sur des sujets variés absolument inédits, sans compler nos 
chroniques ni nos comptes rendus bibliographiques, 

Plus de 150 dessins, schémas, cartes ou plans, 


Plus de 150 clichés photographiques documentaires. 
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Débarrassés des inévitables tatonnements du début, fortifiés par les conseils 
éclairés qui nous ont élé spontanément donnés, nous pensons désormais faire de 
notre publication un instrument de travail hors pair, indispensable a toute bibliothéque 
extréme-orientale et A l’étude des Arts asialiques qui trouvent en Europe et en 


Amérique un succés de plus en plus grand. 
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LA LEGENDE DE RAMA 
DANS LES BAS-RELIEFS D’ANGKOR-VAT 


PAR J. PRZYLUSKI 


Professeur A |’Ecole Nationale des Langues Orientales yvivantes. 


La plupart des bas-reliefs d’Angkor-Vat qui représentent des épisodes de la légende 
de Rama ont déja été reconnus et interprélés dans la belle étude de M. Caedés, Les 
bas-reliefs d’Angkor-Vat, Bulletin de la Commission archéologique de Indochine, 1911. 
Si je reviens aujourd hui sur ce sujet, alors que tant de questions plus neuves sollicitent 
lVarchéologue, c'est principalement pour montrer par quelques exemples l’importance 
d'un procédé dont on ne s'est guére avisé de tirer parti jusqu’ici et qui consiste a 
rapprocher des bas-reliefs indochinois les productions similaires de art indo-javanais. 

La Iégende de Rama, en effet, n’a pas uniquement inspiré les décorateurs 
d’Angkor-Vat. Il existe par exemple au Prambanan de Java une longue suite de bas- 
reliefs empruntés au Ramayana et dont Vintérét singulier est di en partie a ce qu ils 
forment une suite continue dont les panneaux s’enchainent étroitement les uns aux 
autres, au heu que les bas-reliefs d’Angkor-Vat inspirés du Ramayana sont autant de 
morceaux détachés que la fantaisie du sculpteur a rapprochés sans ordre, sans souci 
de suivre le cours du récit. Cette cireconstance donne a linterprétation des bas-reliefs 
du Prambanan une certitude qui fait parfois défaut 4 celle des bas-reliefs d’Angkor- 
Vat (1). Dans les cas ot la méme scéne est représentée & Angkor-Vat et au Pram- 
banan, on peut avoir profit & confronter les deux images de manitre & situer 
exactement dans l’épopée le bas-relief cambodgien et 4 trancher ainsi certains doutes 
que laspect des personnages, leurs gestes et les accessoires du tableau ne suffisaient 
point a écarter. En outre, les analogies dans la maniére de traiter le méme épisode a 
Java et au Cambodge sont généralement instructives et laissent entrevoir & quel point 
certaines tendances et traditions étaient communes aux artistes des deux pays (2). 

(1) Voir ci-dessous IH. Le svayamyara de Sita. 

(2) Je dois des remerciements a M. N. J. Krom, de I’Université de Leyde, quim’a obligeamment 
prété les photographies du Prambanan dont les reproductions illustrent cet article. Les photographies 

i359, 22 
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1. — Introduction a la descente de Rama. 


B. 217. — Pl. 19. 


Dans I’étude de M. Coedés ce bas-relief est classé parmi les scénes tirées de la 
légende de Visnu. Voici le commentaire qu en donne cet auteur (p. 194, 199) : 

« La partie centrale du bas-relief est en mauvais état. On y distingue cependant 
« le corps et une partie du chaperon d'un grand serpent étendu sur les eaux. Couché 
« sur celui-ci, Visnu, dont la téte a disparu, dort dans la position traditionnelle, 
« les pieds dans le giron de son épouse. Des dieux et des religieux, groupés de 
« chaque cdté, adorent Narayana plongé dans son sommeil. Tout en bas, neuf 
« divinités viennent lui rendre hommage : Surya sur son char, Kubera sur les 
« €paulesd’un Yaksa, Brahma sur le hamsa, Skandasur le paon, un dieu a cheval (?), 
« Indrasur]’éléphant, Yama sur un boeuf, Civasur son taureau et, enfin, un dieu monté 
« sur un lion. L’exploration archéologique du Gambodge et du Champa a mis au jour 
« plusieurs répliques d’une série de neuf Devas. Mais elles different quelque peu les 
« unes des autres et, chose curieuse, n’ont jamais pu ¢tre complétement expliquées. » 

M. Ceedés a bien yu que le personnage principal est Visnu, couché sur un grand 
serpent et & qui neuf autres divinités viennent rendre hommage. Mais dans’ quelle 
intention ces neuf deva sont-ils venus implorer Visnu ? En d'autres termes, quel est 
le sujet du bas-relief? C’est la question 4 laquelle il nous faut d’abord essayer de 
répondre. Un autre probléme est le suivant : comment s’explique la série des neuf 
deva que nous yoyons représentée & Angkor-Vat et sur plusieurs autres monuments 
du Champa et du Gambodge ? 

La série des bas-reliefs du Prambanan inspirés de la légende de Rama nous offre, 
toutau début, une scene comparable 4 B. 217. Elle est figurée sur la planche XI, C.1 
de louvrage de Groneman (1). 

Comme a Angkor-Vat Visnu, reconnaissable 4 ses quatre bras, est porté par un 
grand serpent étendu sur les eaux. Son épouse n’est pas aupres de lui, mais on voita 
gauche Garuda, le roi des oiseaux, monture traditionnelle du dieu. A droite l’artiste 
Javanais n’a représenté que cing personnages, qui tous ont la coiffure royale et dont 
l'un porte en outre une grande barbe. Groneman ayait cru reconnaitre en ce person- 
nage barbu Dacaratha, roi d’Ayodhya, entouré de ses femmes. Mais cette interpré- 
tation se heurtait a plusieurs difficultés : dans le Ramayana, Dacaratha a trois 
femmes et non pas quatre; d’autre part, aucune des prétendues reines n'est repré- 
sentée par le sculpteur avec un buste de femme. Dans une étude sur Het eerste 
Rama rélief van Prambanan, M. J. Ph. Vogel (2) a donné une autre explication 
d’Angkor-Vat proviennent de la collection de clichés du général de Beylié déposée au service pho- 
tographique du Musée Guimet. Les indications: B. 217, etc. renvoient 2 cette collection. 

(1) Tjandi Parambanan op Midden-Java, Leiden, 1893. 


a Cf. Bijdragen tot de Taal-Land- en Volkenkunde van Nederlandsch-Indié, Deel An) 15 ps 800 
et suly. 
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Introduction A la descente de Rama i Prambanan. 





Introduction a la descente de Rama 4 Angkor Vat (B. 217). 


beaucoup plus satisfaisante : Visnu assis sur le serpent Cesa et accompagné de Garuda 
recoit la visite des autres dieux ayant Brahma a leur téte. Les dieux le prient de se 
réincarner pour délivrer le monde du monstre Ravana. Cette explication est conforme 
4 la tradition indienne. Avant ses avatars humains, Visnu recoit la visite des autres 
dieux qui viennent le prier de retourner sur la terre. C'est pourquoi cette démarche 
est représentée & Prambanan ayant la série des aventures de Rama. 

Nous sommes désormais en mesure de préciser le sens de B. 217 d’Angkor-Vat. 
Il ne suflit pas de dire: ce bas-relief représente Visnu et les dieux qui lui rendent 
hommage ; il convient d’ajouter que le but de cette visite est de prier Visnu de se 
réincarner. 

L'interprétation du bas-relief javanais vaut-elle sans modification pour le bas-relief 
cambodgien et peut-on affirmer qu’ Angkor-Vat comme 4 Prambanan les dieux 
viennent prier Visnu de prendre laforme de Rama pour délivrer la terre de Ravana ? 
Rien ne prouve de maniére absolument sire qu’d Angkor-Vat la démarche des dieux 
préctde la naissance de Rama et non pas tout autre avatar, celui de Krsna par 
exemple. Théoriquement le doute est permis. Qu’on se reporte au chapitre du 
Bhagavata Purana intitulé : Introduction a la descente de Krsna (Livre X, Premiére 
partie, chap. 1) ou Brahma suivi de la Terre, de Giva et des autres dieux, se rend 
aupres de Visnu et le pric de se réincarner. Cet épisode pourrait a la rigueur ¢tre le 
sujet de B. 217 d’Angkor-Vat. Toutefois, il est plus probable que la scéne figurée ici 
précéde la naissance de Rama, parce que cette sctne décore le pavillon Nord-Ouest 
d’Angkor-Vat. M. Caedés a reconnu que sur douze bas-reliefs de ce pavillon, huit 
apparliennent a la légende de Rama. La plupart des bas-reliefs voisins représentant 
des épisodes du Ramayana, il est logique de supposer que les sculpteurs ont voulu 
figurer en B. 217 une « Introduction a la descente de Rama ». 

Il reste 4 examiner pour quelle raison les divinités figurées auprés de Visnu sont 
au nombre de cing & Prambanan et de neuf 4 Angkor-Vat. Les neuf deva sont 
fréquemment représentés sur les monuments du Champa et du Cambodge. La 
plupart de ces images n’ayant pas été publiées, nous ne possédons pas les matériaux 
nécessaires & une discussion approfondie. On peut néanmoins aperceyvoir les liens 
qui unissent probablement la série des cing deva du Prambanana celle des neuf deva 
indochinois. 

On sait qu'il existe dans l'Inde une série de huit divinités appelées Dikpalaka, qui 
président 4 chacune des huit directions déterminées par les quatre points cardinaux 
et les quatre points intermédiaires. On trouvera dans louvrage de M. Krisuna Sasrri 
(South-Indian images of Gods and Goddesses, p- 241 et suiv.) l’énumération.de ces 
dieux avec Vindication de la région et du yéhicule (vahana) qui leur sont propres. 
M. Parmentier, en analysant cet ouvrage, a suggéré qu’on pouvait peut-étre expliquer 
a partir des huit Dikpalaka la série des neuf deva indochinois, & condition d’attribuer 
au Soleil la neuvitme place. Cette conjecture paraitra plus probable si l’on observe 
que, dés le vu° siécle de notre ére, les Dikpalaka étaient connus dans les royaumes 
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hindouisés de V'Indochine. C’est ce qui ressort d'une inscription du roi cham 
Satyavarman ow, pour signifier diverses régions de l’espace : Nord, Nord-Est, Est, 
Sud-Est et Sud, ce souverain énumére les régions de Gandra, d’'Indra, d’Agni, de 
Yama et du roi des Yaksa, c’est-’-dire de Kubera (Cf. Bercaicne, /nscriptions 
sanscrites de Campa et du Cambodge, \I, 216, n. 1). 

La théorie qui explique les neuf deva indochinois 4 partir des huit Dikpalaka 
accompagnés d'une neuvitme divinité, al’avantage de rendre compte en méme temps 
de la série des cing deva du Prambanan. in effet, si lexistence des huit Dikpalaka 
ne semble guére attestée avant l’époque classique, on vénéra dés le 1° siécle avant 
notre ére un groupe de quatre Lokapala (Inscription de Nanaghat dans Arch. Suro. 
West. Ind., vol. V, p. 60). Ce groupe est fréquemment mentionné dans |’épopée et 
il est sans doute antérieur 4 celui des huit Dikpalaka. On peut done supposer que 
dans la plus ancienne tradition, Brahma se rendait auprés de Visnu accompagné des 
quatre Lokapala, et tel serait le sujet du bas-relief javanais. Plus tard, le culte des 
huit Lokapala ayant remplacé celui des quatre, la série plus nombreuse se serait 
substituée dans liconographie a la série moins nombreuse, comme il parait sur le 
bas-relief d’Angkor-Vat. Parallélement, Brahma, le dieu barbu représenté au centre 
du groupe des cing deva au Prambanan aurait été remplacé par Surya, le Soleil, qui, 
monté sur son char, occupe la neuvitme place a Angkor-Vat. Cette substitution de 
Strya & Brahma était d’autant plus aisée que dans la mythologie brahmanique le 
premier de ces dieux est parfois considéré comme une varicté du second (Krisuna 


Sasrri, chap. u, p. 10, note 1). 


I]. — Le svayamvara de Sita. 
B. 214. — Pl. 20. 


Voici comment ce bas-relief est décrit par M. Coedés (p. 187) : 

« Au milieu dune nombreuse assistance, un jeune homme, brandissant un grand 
« arc, s'appréte a décocher une fleche contre un but (figuré par un oiseau perché 
« sur une roue); devant lui, une princesse richement parée est assise sur un tréne ; 
« derritre lui se tient un brahmane caractérisé par son chignon et sa barbiche : on 
« reconnait sans peine Rama, Sita et Vicvamitra. La scéne représente Iépreuve de 
« Vare i la cour de Janaka : ce dernier est vraisemblablement le roi assis immédia- 
« tement derriére Vicvamitra, et les archers rangés au-dessous de ceux-ci sont les 
« prétendants évincés. 

« Le bas-relief ne présente aucune difficulté d’interprétation. Tout au plus 
« aurait-on pu se demander si les artistes n’ont pas voulu représenter le svayanvara 
« de Draupadi plutot que celui de Sita. Le tireur ’ Vare serait alors Arjuna, et les 
« quatre personnages accroupis derriére lui seraient les quatre autres Pandavas, 


« Mais, d’aprés la légende, les Pandavas étaient déguisés en brahmanes tous les 
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Le svayamyara de Sita 4 Prambanan. 





Le svayamyara de Sita & Angkor Vat (B. 214). 
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cing : or, il n’y a qu'un seul brahmane sur le bas-relief. On ne voit guére d’ailleurs 
quelles figures correspondraient & Karna, Dhrstadyumna et autres témoins 
indispensables du svayamvara de Draupadi. Aussi vaut-il mieux renoncer a cette 
hypothése et regarder le bas-relief en question comme Villustration d’un épisode 
capital du Ramayana. » | 

M. Fiyor, dans le B. C. A. /., 1912, p. 191-193, a formulé les réserves sui- 
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« On ne peut méconnaitre la force des objections qui ont empéché M. Cardés 
d'interpréter la scéne comme le svayamvara de Draupadi. Mais l'autre hypothése 
en souléve d’autres et de plus fortes encore. S'il est ¢trange qu'un seul des 
Pandavas soit en costume de brahmane, il ne lest pas moins d’autre part, que 
Vievamitra soit accompagné de quatre princes, alors qu ils ne devraient étre que 
deux. Mais voici la principale difficulté. Il y a entre les deux scénes une différence 
essentielle : Rama ne vise pas un but : il tend lare et le brise ; c'est une preuve 
de force. Arjuna vise un but et Vatteint : c'est une épreuve d’adresse. Or dans 
le bas-relief, l’archer tire sur une cible consistant en un oiseau perché sur une 
roue. 

« Le Mahabharata (Adip., 185, 10) ne donne qu'une description assez vague de 
la cible : « Le roi de Paficala, souhaitant | pour gendre | le Kaunteya (Arjuna), fit faire 
un arc tres raide, difficile 4 tendre, et une machine aérienne (yantram vaihayasam 
krtrimam) ; il fitune cible jointe & cette machine. » Devant l’assemblée des rois, 
Dhrstadyumna proclame les conditions du concours : « Voici l’arc, voici le but et 
voici les fléches... Mettez cing fléches dans le trou de la machine. Celui qui, étant 
noble, beau et fort, accomplira ce haut fait aura pour épouse ma sweur Krsna » 
(185, 35). Le commentateur Nilakantha (sur 185, 10) explique qu‘il s’agit d’un 
mécanisme « qui par sa rotation tres rapide rétrécit le chemin du but... Dans les 
exercices du tir (pensait Drupada), Arjuna seul a fait choir un but mobile ; lui 
seul fendra la cible i travers une machine en mouvement. » Le méme commen- 
tateur est plus précis dans sa glose de 1 Anukramanikaparvan, v. 127: « un exploit: 
[qui consistait i] atteindre, en baissant la téte, un poisson en mouvement au-dessus 
de lui. » Conformément & cette tradition, les éditions indiennes du Mahabharata 
contiennent ordinairement une gravure représentant Arjuna, en costume de 
brahmane, debout prés d’un baquet d’eau ; les yeux baissés il régle sa visée sur 
l'image du poisson dans l’eau et sa fléche va percer au haut des airs lool du 
poisson. 

« Dans notre bas-relief, le but est un oiseau, mais la roue sur laquelle il se tient 
est probablement le yantra tournant. Dans la sttle de Lolei, v. 55 (1. 8. CG. C., 


p- 399), le roi Yacovarman se vante d’avoir répété et surpassé exploit d’ Arjuna : 


yac eakrayantrarandhrena laksam viddhya nv wyat sthitam 


narjjunah kevalam kirttya bhimo bhud api raihasa. 


en 


« Frappant le but, pour peu qu il fit immobile, A travers Vorifice dune machine 
« en forme de roue, il n’était pas seulement un Arjuna pour la gloire, il était encore 
« un Bhima pour Vimpétuosité. 

« ILyadone, a notre avis, quelques chances pour que Varcher d’ Angkor-Vat soit 
« Arjuna, malgré les détails qui semblent en contradiction avec le récit du Mahabha- 
« rata, car la légende a pu, comme celle du Barattement, receyoir au Cambodge 
« lempreinte de traditions locales ». 

Avant de choisir entre l’interprétation de M. Cardés et l'autre éventualité suggérée 
par M. Finot, il n’est pas superflu d’accorder quelque attention au mécanisme de 
la cible. 

M. Finot a montré sans conteste que dans le bas-relief B. 2914, Varcher vise un 
but mobile de méme qu’Arjuna dans le Mahabharata. Mais quel est le réle de la 
roue placée en dessous de l’oiseau® M. Groshier a cu le mérite d’en donner récem- 
ment une explication satisfaisante (Recherches sur les Cambodgiens, p. 123). Pour 
laisser voir les rayons, les sculpteurs, ignorant la perspective, ont représenté une 
roue verlicale; mais cette figuration est purement conventionnelle. Le mat vertical 
auquel est attaché l’oiseau traverse la roue en son centre ; par conséquent la roue 
était horizontale et la fléche tirée d’en bas devait passer entre les rayons, ce qui 
augmentait la difficulté du tir. 

Ce point secondaire éclairci, la question se pose de savoir si le bas-relief repré- 
sente le svayamvara de Sita ou celui de Draupadi. Pour y répondre, nous devons 
recourir au bas-relief XV. C.5 du Prambanan qui, emprunté a la série des épisodes du 
Ramayana, figure certainement le svayamvara de Sita. 

Le bas-relief javanais, antérieur de plus de deux sidcles & celui d’Angkor-Vat, est 
plus sobre, plus dramatique, mais la composition dans ses grandes lignes est la 
méme: Varcher qui occupe le centre du panneau tient son are non pour le briser 
mais pour décocher une fléche ; d’un cété sont groupés les princes : les femmes sont 
de l’autre coté. A Angkor-Vat, Sita est assise sur un tréne parmi la foule de ses 
suivantes. A Java, Sita est debout ; la princesse qui se tient 4 sa droite est probable- 
ment sasceur Urmila. Du cdté des hommes, a Java et 2 Angkor-Vat, nous trouyons 
les mémes personnages, également au nombre de quatre. L’ascéte barbu qui porte 
des bijoux et des ornements royaux est sans doute Vic¢vamitra, le guru de Rama. 
Les trois autres princes peuvent ¢tre Janaka, Kucadhvaja son frére et Laksmana, le 
frére de Rama. -Au Prambanan, le sculpteur n’a représenté qu'un petit nombre de 
personnages tous intéressés a l’action. A Angkor-Vat, l'artiste s’est surtout efforcé de 
montrer la grandeur et la richesse de la cour de Janaka et ila multiplié les figurants 
au point que la scéne est confuse et ne peut gure nous émouvoir. Malgré ces dillé- 
rences d’interprétation, le sujet est le méme dans les deux cas. On peut aflirmer 
qua Angkor-Vat comme au Prambanan les décc ateurs ont voulu représenter le 
svayamvara de Sita. 


Dans les recensions indiennes du Ramayana, Rima ne prouve pas son habileté 
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Mort de Kabandha 4 Prambanan. 





Mort de Kabandha’ Angkor Vat (B. 213). 


en tirant une fléche adroitement, mais en brisant un are avec force. A qui est da 
l’écart entre les images et le poéme ? Il ne semble pas que les sculpteurs en soient 
responsables. Ils ne pouvaient guére en effet s’éloigner de la tradition sans courir le 
risque de n’¢tre pas compris. D’ailleurs, il est A noter que la Iégendea subi les mémes 
déformations & Prambanan et A Angkor-Vat, c’est-a-dire dans deux pays éloignés 
lun de l'autre, et a plus de deux siécles d’intervalle. Il est probable que les décora- 
teurs javanais el khmers ont interprété le svayamvara de Sita en suivant fidélement 
cerlaines traditions qui avaient cours a leur 6poque. Ceci revient 4 supposer qu au 
Moyen-Age on lisait et racontait au Cambodge comme dans |’Insulinde un Ramayana 
sensiblement différent du Ramayana original (1). On verra plus loin que d'autres 
indices sont de nature 4 confirmer cette hypothése. 


Ill. — Mort de Viradha et de Kabandha. 
By 219 et 213. —= Pilon 


Le linteau B. 219 représente la mort de l’ogre Viradha. Rama s’est retiré dans les 
bois avec Sita son épouse. Celle-ci vient d’étre enlevée par l’ogre Viradha qui veut 
la dévorer, mais Raima et son frére Laksmana accourent pour la défendre. Viradha 
brandit sa lance ; les deux fréres lui décochent chacun une fléche. 

Dans les recensions indiennes du Ramayana (Ram. III, 2 et suiv.), le combat est 
raconté autrement. Ce n’est pas & coups de fléches que Rama et Laksmana tuent 
Viradha ; ils se jettent sur le monstre et lui coupent chacun un bras. 

Ainsi, dans une circonstance ow le poeme de Valmiki nous montre Rama et son 
froére armés de l’épée, les bas-reliefs d’Angkor-Vat représentent ces deux héros armés 
de lare. Une variante analogue s’observe au Prambanan dans le bas-relief qui figure 
la mort de Kabandha. 

Kabandha, le fils de Laksmi, avait été changé par Indra en un monstre sans téte, 
au corps immense, ayant un visage sur le ventre. En danger d’étre mis A mort par 
ce terrible rdksasa, Rama le tue. C’est ce que représente le linteau B. 213 d’Angkor- 
Vat. Ici comme au III* chant du Ramayana, c'est avec son glaive que Rama aidé de 
son frére met 4 mort Kabandha. Mais sur le bas-relief correspondant du Prambanan 
(CXXIII. C. 13), on voit le monstre, le corps traversé par une fléche que lui a 
décochée Raima (2). 


Ainsi, dans le potme indien, l’héroisme de Rama se manifeste de plusieurs facons : 


(1) Toutefois, dans le Ramayana kawi, Vare du svayamvara est brisé par Rama. Cf. H. Kern, 
Oudjavaansche Ramayana in vertaling, dans Bijdragen tot de Taal-Land-en Volkenkunde van Neder- 
landsch-Indié, d. 73, 1917, p. 14. 

(2) Dans le Ramayana kawi, Rama tue Kabandha (qui figure sous le nom de Dirghabahu) en lui 
coupant les bras. Dans le méme ouvrage, Rama et Laksmana écartélent Viradha en lui tirant les 
pieds chacun de son cété. Cf. H. Kern, Oudjavaansche Ramayana..., ibid., p. 481 et 155. 
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4 la cour de Janaka en brisant un are merveilleux ; plus tard, en tuant Viradha 
et Kabandha de son épée ; ailleurs, en atteignant le but avec ses fléches. Dans la 
sculpture, c’est le dernier procédé qui tend a se généraliser. Il semble qu’a Java 
comme au Cambodge, on se pltit, au moins dans certains milieux, & imaginer le 
héros sous les traits d’un tireur habile et que son adresse fit plus populaire que sa 
force. 

Cette tendance était-elle particulitre aux peuples de l'Inde transgangétique ? Rien 
n/autorise 4 l’aflirmer. Il semble au contraire que les mémes préférences que nous 
voyons s’aflirmer sur les monuments khmers et javanais s’expriment également dans 
certaines parues du Ramayana indien. On lt au Yuddhakanda, sarga CYII 
« Raghava (Rama) qui avait employé des projectiles nombreux, pensa : Ce sont les 
traits 4 l'aide desquels j'ai tué Marica, Khara, ainsi que Dusana sur le Krauncavata, 
Viradha et Kabandha dans la forét de Dandaka... » 

Ces paroles contredisent le récit du troisitme chant précisément dans la mesure 
ou nos sculptures s’écartent de la légende écrite. Il est probable que le passage du 
Yuddhakanda que nous venons de citer remonte 4 une époque ot l'on se représentait 


le plus volontiers Rama sous les traits d’un sagiltaire. 
P 8 


IV. — Alliance de Rama et de Sugriva. 
B. 916. — Pl. a2. 


Raima suivant le conseil que lui a donné Kabandha s'est rendu au pays des singes. 
Il y rencontre l'ancien roi des singes Sugriva qui a été détroné par son frére Valin. 
Le linteau B, 216 d’Angkor-Vat représente l’entrevue de Rama et de Sugriva sur le 
mont Malaya ot ils concluent un pacte d’alliance. Rama est au centre, armé de 
are. Auprés de lui son frére Laksmana tient I’épée. Ils sont entourés de Simiens, 
au premier rang desquels est assis Sugriva, coiflé du mukula royal. 

Le bas-relief correspondant du Prambanan (XXVI. C. 16) est dinterprétation 
moins aisée. Groneman a bien yu qu'il représente la rencontre de Sugriva et des 
deux fréres Rama et Laksmana, mais il n’a pu discerner lequel des deux est assis et 
lequel est agenouillé, ni pourquoi lun des personnages tient un brandon enflammé. 

Nous connaissons le but de l’entreyue : Rama vient aider Sugriva a reconquérir 
son trone et son épouse et Sugriva en échange aidera Raima d reprendre Sita au 
ravisseur Ravana. Il s’agit pour les deux hommes de conclure un _ trailé d’alliance, 
de se promettre assistance et aide mutuelle. Chez tous les peuples anciens un acte 
aussi solennel comportait des rites appropriés. Sur ce cérémonial, le Ramayana et le 
linteau d’Angkor-Vat ne nous apprennent pas grand’chose, mais le bas-relief 
javanais semble beaucoup plus instructif. En l’'absence d’indications précises dans le 
potme de Valmiki, il est probable que les sculpteurs javanais ont figuré le serment 
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uel de Valin et de Sugriva 4 Angkor Vat (B. 230). 





d’alliance en s’inspirant des usages de leur temps et de leur pays. Un article du 
P. Kenur, Alliances chez les Ringao (BEFEO, 1917), vient heureusement projeter 
quelque lumitre sur ce point obscur, Les Réngao sont des Moi de la chaine anna- 
mitique et Von sait que ces tribus sont étroitement apparentées aux populations 
indonésiennes. 

Voici comment, d’aprés le P. Keun, les alliances se concluent chez les Réngao 
(Ibid., page 6 et 7 de Varticle) : « Pour nouer ces relations d’amitié, on a recours a 
« des entremetteurs ou, pour employer l’expression du pays, 4 une « route », abso- 
« lument comme pour contracter un mariage. Si la personne que Von a en vue 
« accepte, c'est elle qui, généralement, fera les premiers frais, et il est tacitement 
« convenu que lautre partie sera au moins aussi généreuse. D’ordinaire on se 
« contente d'une poule et dune jarre de vin ; mais les parents et amis y ajoutent 
« habituellement chacun leur jarre de vin, comme c’est la coutume pour les 
« mariages. Dans ce cas ils ne manquent jamais d’en faire les honneurs 4 un des 
« suivants du prétendant ; et ces invilés privilégiés devront rendre la politesse le jour 
« ot le pa eélébrera la fete X son tour, chal dak, littéralement « rendra l’eau ». 
« Lorsque les préparatifs de la féte sont terminés, les entremetteurs présentent un 
« tube 2 chacun des deux amis, puis restent inactifs, pendant que ces derniers pro- 
« noncent la formule suivante, ou quelque autre équivalente : 

« Txii! Acceptez que tous deux nous offrions du vin et une poule pour nous 
« appeler pd. Que les esprilts des monts nous conservent ! Que les esprits des fleuves 
« nous gardent en bonne santé! Que nous atteignions la longévité | Que nous 
« atteignions la vieillesse, jusqua ce que nos cheveux soient blanes, et que notre 
« nombril s’écaille! Que nous nous fréquentions mutuellement pour échanger ou 
« nous préter des objets de valeur et des marchandises ! Que nous éprouvions de la 
« joie a aller et au retour. S’il (mon ami) m opprime, cache des valeurs, cache des 
« jarres, les échange a perte, me ruine, je veux qu'il meure, qu il s’éteigne, qu il 
« disparaisse avec tous ses enfants, avec sa femme. Venez esprits ! buvez et mangez 
« les premiers ce vin et ce foie de poule ; nous boirons apres ». 

« Lorsque les esprits sont rassasiés, la « route » présente a chacun des nouveaux 
« amis un morceau de la poule, et tous boivent et mangent ensemble, chacun 
« devant épuiser sa corne ou sa mesure de vin. Désormais quand lun parlera de 
« Vautre, il pourra faire précéder le nom de celui-ci des appellatifs po ou giang sul- 
« vant le cas. » 

Bref, pour contracter alliance il faut avoir recours 4 un entremetteur et célébrer 
ensuite un sacrifice qui comporte nécessairement deux éléments : une offrande de 
boisson fermentée et une victime animale. 

Lentremetteur est présent sur le bas-relief javanais. Nous voyons en effet, entre 
Rama assis 2 gauche et Sugriva assis 4 droite, un personnage représenté en deux 
attitudes différentes : une premicre fois il est agenouillé, tourné vers Rama, |’autre 


fois il n’a qu'un genou A terre et se tourne vers Sugriva. C'est bien le fait d'un 
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entremetteur de se tourner successivement vers l’un et l'autre contractant. Si le 
méme personnage est figuré deux fois, c’est sans doute parce que le sculpteur a 
youlu dans une seule composition rapprocher deux rites distincts, deux phases de la 
méme cérémonie. 

Qui a-t-on choisi comme entremetteur ? En dehors des Simiens il ne peut y avoir 
que deux ¢tres humains auprés de Sugriva : Rama et son frére Laksmana. Puisque 
l’entremetteur n’a rien de simiesque dans sa personne et qu'il est coiffé du diadéme 
des princes, nous devons admettre que ce personnage est Laksmana. 

Le P. Kemlin nous apprend que le sacrifice d’alliance comprend nécessairement 
une offrande de vin et une yictime animale. On trouve apparemment l'une et l'autre 
sur le bas-relief javanais. Quand Laksmana se tourne vers Rama, il porte 4 deux 
mains une sorte de tube, dont une extrémité, probablement ouverte, est maintenue 
vers le haut. Cette facon de porter convient parfaitement 4 un récipient plein de 
liquide. On sait d’autre part que les Indonésiens, les Moi, les sauvages de la 
presqu'ile de Malakka, mettent les aliments dans des tubes de bambou qui ont 
l'apparence de l’objet que Laksmana tient dans ses mains. I] semble que nous ayons 
la, figurée aussi clairement que possible, l’offrande de boisson fermentée qui est un 
des éléments de la cérémonie dalliance. 

Tout & cdté, le méme Laksmana tourné cette fois vers Sugriva allume du feu, 
comme l’a bien vu Groneman, et auprés de lui est représenté un animal qui parait 
étre un agneau. Nous aurions donc en méme temps sous les yeux la victime et le 
bicher. I] semble qu’en figurant deux fois l'entremetteur Laksmana, l’artiste ait 
voulu montrer simultanément les deux rites essentiels de la cérémonie d’alliance : la 
libation et le sacrifice. 

Le résultat de la cérémonie est d’unir par un lien sacré Raima et Sugriva. Comme 
pour ne laisser aucun doute & cet égard, le sculpteur a groupé immédiatement a 
droite les trois acteurs de la scéne précédente : Rama au centre domine les deux 
autres; Laksmana est accroupi 4 la gauche de son frére; 4 droite on reconnait 
Sugriva a l’expression bestiale de sa physionomie. 


V. — Duel de Valin et de Sugriva. 
B. 230. — Pl. 20. 


Voici comment M. Ceedés décrit ce combat singulier (page 189) : 

« Le registre supérieur représente le duel des fréres ennemis Valin et Sugriva. Au 
« moment ou ce dernier, empoignant son frére par la téte, s’appréte a lui asséner 
« un grand coup d’épée, Rama dans la position du tireur a lare se prépare a 
« décocher la fléche qui doit donner la victoire & son allié. Derrigre Rama, un 


« second archer, presque identique, peut étre soit Laksmana, soit Rama lui- méme; 
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« avant ou apr’s son geste meurtrier. De l'autre cdté du groupe formé par les 
« combattants, un singe coiffé du mukula suit les péripéties du duel : c'est proba- 
« blement Hanumat. » 

Il nest pas exact que Raima s’appréte a décocher la fléche meurtriére. La fléche a 
déja atteint le but, car on la voit enfoncée sous l'aisselle du combattant qui brandit 
l’épée. L’objet allongé que Rama tient dans sa main droite n’est pas une fléche mais 
un faisceau de traits. Le héros est done figuré au moment ou ayant envoyé la fléche 
qui met Valin hors de combat, il saisit un faisceau de fléches pour pouvoir bander 
de nouveau son arc et faire face 4 d’autres ennemis. 

Cette premivre correction nous oblige & en apporter une autre au texte de 
M. Codes. Le guerrier quia le bras levé et s’appréte & tuer son rival ne peut étre 
Sugriva, car alors Rama tuerait son allié. C’est done Valin. Sugriva terrassé était en 
danger de mort, mais Rama a décoché une fléche qui est allée percer Valin au 
moment méme ou ce dernier pouvait se flatter d’étre vainqueur. 


Le second archer, debout derriére Rima, est sans aucun doute son frére Laksmana. 


VI. — Ravana écrasé par Civa. 


Voici comment M. Coedés a interprété ce bas-relief (page 198) : 

« Ici, le démon polycéphale est bien Ravana, mais, loin d’implorer, comme on 
« Va cru, Vaide de Civa contre ses ennemis, il commet a l’égard du dieu une 
« inconvenance dont il ne tarde pas 4 recevoir le chatiment. 

« Un jour, parcourant le Garavana sur son char merveilleux, Ravana vit subite- 
« ment le Puspaka s’arréter, car il était arrivé au pied d'une montagne sur laquelle 
« Civa prenait ses ébats. Irrité, le Raksasa « saisit le mont dans ses bras et secoua 
« le roc. A cet ébranlement les Ganas tremblérent et Parvati embrassa Mahecvara. 
« Alors Mahadeva, le premier des dieux, Hara de son orteil écrasa le mont comme 
« en se jouant; et il écrasa en méme temps les bras de Ravana » (Ramayana VII, 
« 16, 25-28). 

« Le bas-relief ne s’écarte du texte que sur un point : Civa assis, comme dans la 
« scene précédente, entre Uma et un personnage armé du trident, ne fait pas le 
« geste d'appuyer le pied sur la montagne. Comme au Bayon, il est simplement 
« assis (a lindienne ». Plus scrupuleux, les sculpteurs Gams ont représenté Cava 
« dans la position réglementaire, la jambe droite pendante et le pied pesant sur le 
« mont. » 


Est-il certain que le sculpteur se soit écarté du texte ? Sans doute, Civa ne fait pas 


le 


pas voulu illustrer Vinstant précis ot le dieu écrase Ravana. Reportons-nous au 


> 


geste d’appuyer le pied sur la montagne, mais ce peut é¢tre parce que Vartiste n’a 


chapitre xvi de I’Uttarakanda. Lorsque Civa eut écrasé la montagne, Ravana jeta une 
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clameur qui fit retentir les trois mondes. Alors les Yaksa, les Vidyadhara, les Siddha, 
exhortérent Ravana A se rendre le dieu propice en l’apaisant par des chants et des 
prosternations. Ravana suivit leur conseil et célébra les louanges du dieu. C'est pro- 
bablement cette partie du récit qu’a voulu illustrer l’auteur du bas-relief B. 233. 
(iva en effet est assis et il recoit !hommage de Ravana dont les bras sont restés fixés 


ala montagne. Il n’y a pas lieu de taxer ici d’inexactitude les artistes cambodgiens, 
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SOIXANTE-SEIZE DESSINS CAMBODGIENS 
(1 Série) 
Tracés par 
LOKNHA TEP NIMIT MAK ET L’;OKNHA REACHNA PRASOR MAO 


Architecte et Architecte-adjoint du Palais Royal de Phnom Penh 
Réunis et présenteés 


PAR GEORGE GROSLIER 


Nos tentatives de pénétrer la psychologie de l’artisan khmer nous ont conduits au cours 
de précédents articles’ 4 exposer les conditions de vie et d’apprentissage de Vartisan 
contemporain ; puis, ce que l’examen des sculptures décoratives del’ époque d’Angkor 
nous apprenait, dans cet ordre d'idées, de Partisan classique. La, nous étudidmes les 
artistes dans leur maniére de se former et ici, dans leurs ceuvres. Je rappellerat seule- 
ment que les conditions de ce double examen se sont mutuellement contrélées. 

Nous tenons donc, 2 mon sens, une solution du problime particulitrement abstrait 
el complexe que nous avions posé. Tl nous reste maintenant a observer de trés pres 
l’artiste actuel, dans les ceuvres qu il exécute sous nos yeux. Il nous est ainsi facile 
de recommencer simultanément les deux enquétes précédentes, de les vérifier et 
d’observer subjectivement et objectivement l'art actuel. Pour éviter les redites, je me 
bornerai 4 une simple et rapide analyse. Aprés ce quia été dit et d l'aide des exemples 
que j apporte, le lecteur fera lui-méme les rapprochements nécessaires et toutes les 
vérifications qu'il estimera utiles. 

L’examen de nos planches hors texte XXIIT et. XXIV, fasc: 3, 0us! on voit des 
portes sculptées en plein bois cette année méme pour l Exposition de Marseille et 
apres des modéles classiques permet de dégager cecil ; 

a) La facture et le caractére d'un motif sculplé en 1921 d’aprés des modéles des 
x‘-x1° siécles sont semblables a ceux de ces modéles. Toutes les difficultés surmontées 


ici le sont IA et de la méme maniére. 


(1) AAK, tome I, fase. 2 et 3: La Psychologie de l’artisan khmer. 
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b) La fagon de travailler, la technique sont semblables également aux deux 
époques. 

Donec, une question se pose : est-ce que les similitudes frappantes de a résultent 
d'une impersonnalité absolue de l’artisan contemporain jointe 4 de surprenantes 
facultés d’imitahon — ou bien, ces similitudes sont-elles le résultat d'un tempé- 
rament artistique qui n’a point varié et le fait d’artisans ayant subi une formation 


artistique analogue a celle de leurs ancétres? 


Nous commengons donc la publication de dessins cambodgiens composés el tracés 
en collaboration par Jes deux artistes les plus réputés du Cambodge. Et pour répondre 
strictement au double point de vue qui nous intéresse, tous ces dessins ont été 
exéculés dans un but pédagogique. 

Le premier des deux auteurs est |'Oknha Tep Nimit Mak, né en 1856 a Phnom 

Penh, architecte du Palais Royal depuis 1897, élevé a toutes les dignités indigénes, 
chevalier de la Légion d'honneur et directeur cambodgien de I’Kcole des arts de 
Phnom Penh depuis sa fondation (1918). Les ceuvres de ce Cambodgien éminent 
sont nombreuses dans le pays. Il construisit notamment les grandes pagodes royales 
de Chruy Ta Keo (L6k Dek), du Phnom Del (Chéng Prei), du Phnom Kruong (Lovek), 
de Samrét Thichei (Anluong Réach). Il apprit son art durant un stage religieux de 
6 années a la pagode de Botum Vodei 4 Phnom Penh, d'un bonze dessinateur. archi- 
tecle, nommé Yuos (entre 1868-1874) et que n/avait par conséquent pas encore 
touché V'influence frangaise alors 4 son début. Dans sa jeunesse l’Oknha Mak fut 
également sculpteur. En 1903-4, il traca les épisodes des Ramayana que l'on voit 
zautour de la Pagode d'argent de Phnom Penh. Son pre était mandarin et son 
grand-pére sculpteur. Si son grand Age et le tremblement de sa main lui interdisent 
désormais tout travail effectif, il n’en demeure pas moins l'homme le plus compétent 
en matitre dart cambodgien qui se puisse actuellement trouver au Cambodge. 

L’Oknha Réachna Prasér Mao est né en 1871 a Vihear Tuontin (1). Architecte- 
adjoint du Palais depuis 1914, officier d’Académie, fils d’un cultivateur et peul- 
fils d’un architecte-charpentier, il est de formation provinciale. C’est un tempéra- 
ment actif et en beaucoup de points trés différent du précédent. Son éducation 
artistique remonte également a son stage religicux qui dura 13 ans (1877-1890). 
Apres avoir quilté la bonzerie, il travailla avec cing maitres différents : architectes, 
sculpteurs et dessinateurs. Il est l’exécutant des dessins cl-aprés, arrétés et concertés 
de compagnie avec l’Oknha Mak. L’association de ces deux personnalités offre done 
a nos recherches toute la sécurité désirable et ce que Lart contemporain peut émaner 
de plus pur et de plus tradilionnel. 

Des « couleurs & l'eau » de pacoulle, des cahiers d’écolier, des plumes, des 
crayons arriveérent par tonnes au Cambodge postérieurement ad la formation de nos 


(1) Province de Kandal. 
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ational 


deux sujets, se substituant aux procédés 
l’'aspect original des anciens dessins. 
geuvres graphiques, qu ils les aie 


indigénes et dénaturant par conséquent 
Que de tels accessoires aient facilité certaines 
nt abimées ou améliorées, la question ne 
ici. Nos dessins ne valent pas en tant qu’ceuvre d'art, mais 2 titre de document. Ce 
qu il y ade certain et d’intéressant. c'est que lorsque les Oknha Mak et Mao étaient 
apprentis a la bonzerie, ils apprirent a dessiner 
grandes feuilles de papier k 


Se pose pas 


sur des ardoises indigtnes et ces 


hmer pliées ensuite en accordéon el que j'ai décrites 
ailleurs (a); 


Aussi ne saurait-on pas rigoureusement ce qu’était un dessin indigéne avant 1863, 


date du début de notre Protectorat, en étudiant 2 la lettre ceux que nous présentons 


aujourd hui. Des originaux du siecle dernier sont quasi introuvables e 


n raison de 
leur fragilité et des conditions de la vie et de Vh 


abilaltion cambodgiennes. Le papier 
d’une part; de l'autre, la mince couche de peinture a la colle dont furent parées 


quelques pagodes ne pouvaient résister & Uhumidité, aux termites, 4 la fumée des 
foyers, des torches ou des lampes a l’huile du Cambodge du x1x° sidcle. Le musée 
A. Sarraut ne posséde qu’une dizaine de peintures en mauyais état qui ne remontent 
qua 1906—et qui dans quelques années d’ailleurs n’existeront plus (2). Si les dessins 
de ce fascicule, tracés d la plume sur papier écolier, ne peuvent donc donner l'aspect 
de ceux d’autrefois — ils en retiennent au moins les canons, la signification et 
Varmature. Ce sera au lecteur de faire la part des choses, d’annuler une froideur 
parfois un peu stche et une impeccable netteté pour retrouver la verve ancienne qui 
se révéle pourtant & qui veut voir. 

Perdant dans le sens que nous venons dindiquer, nos dessins s’offrent beaucoup 
plus variés qu ils ne le furent jadis. Si leurs auteurs les ont exécutés dans la plus 
absolue liberté et sans que jamais le moindre détail, la plus petite ligne n’aient été 
retouchés ni méme inspirés par nous — nous demandimes quelques themes nou- 
veaux, des applications de décor 4 une surface quelconque. IIL s’agissait en effet, ai- 
je dit, de reconnattre si notre Khmer contemporain n’était pas un plat copiste, un 
rabicheur ets il n’étaitque cela. L’artiste suivit done ces themes nouveaux (3). Il amal- 
gama 4 de vieux canons parfaitement conservés des trouvailles personnelles: Aussi 
son @uvre comporte une part d'impersonnalité traditionnelle et une part d’intelligence 
nettement consciente, vivante. Dans l’impuissance ott nous demeurons d’établir le 
bilan complet de l'art graphique khmer dil y a 60 ans, nous possédons nSaBmoMns 
des spécimens ot tout ce qui en survit demeure’ enclos et oo ies expioseiene 
actuelles, avant qu'il ne soit trop tard — spécimens que notre publication du moins, 
fixe pour l’avenir. 

Cette synthése ainsi réalisée par les Cambodgiens eux-mémes le fut, avons-nous 


(1) Groslier, Recherches sur les. Cambodgiens, Paris, Challamel, rg2t, p. 9, fig. 2 A. 
2) Elles feront l'objet d'un article prochain. re eee 
‘s Marqués d’un astérisque & coté de leur numéro d’ordre dans la légende en fin d’article 
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dit. nice le hut de tormer des éléves. A la psychologie de l’artiste compositeur et 
exécutant, s’ajoute done celle du maitre et c est en nosey de cette derniére que nous 
avons conservé ces dessins dans Yordre méme ow ils sont donnés par le maitre a 
lapprent. Et pa ; 

La progression des difficultés ou de la os as ies tracés nest pag le ane 
pour un Khmer que pour nous. Kvaluer cette pédagogie au eo, de : notre serait 
doublement ridicule, par cela méme d’abord, ensuite en raison de linanité de la 
plupart des programmes scolaires artistiques en usage ae nos écoles d’Occident. 
Sachons en effet que nos dessins sont destinés 4 des enfants de ro a 15 ans et que, 
sauf les réscrves failes plus haut, ce fut d’aprés ces mémes modiles que les Oknha 
Mak et Mao apprirent naguére leur métier. 

La figuration humaine apparait en premier lieu en un formulaire de canons et de 
proportions préétablis d'une téte, d'un corps — sans tenir comple des infinies variétés 
de Ja nature ou des poses, vues par le copiste de plusieurs points. Ein d'autres termes, 
le dessin d’aprés nature n existe pas. 

En second lieu, ces modéles ne préparent nullement & traduire dans la suite des 
étre quelconques, animés de mouvements musculaires et libres, mais exclusivement 
des personnages symboliques, imaginés, religieux ou mythiques. Ainsi, ce canon 
entendu, ce ne seront pas des attitudes de hasard ou exécutées selon les circonstances 
que nous devons alttendre, dans la suite, de l’artiste formé, mais des gestes prévus 
ajoutant les canons de leur ordonnance et de leur arabesque aux canons organiques 
précédents. Un guerrier, un singe secondaire pourront dans une représentation de 
bataille se présenter dans des situations non enregistrées au dictionnaire —- mais 
jamais les héros, niles personnages connus el principaux. Ainsi, de proche en proche 
et noble dés le premier jour, l’artiste acquiert la connaissance d’un lexique et dune 
synthése auxquels il aura automatiquement recours pour ordonner son imagination. 

Les tétes si cherchées de Sugriva (fig. 114), d’ Hanuman (fig. 114), de Ravana 
(fig. 74), ete., ne sont pas les trouyailles du peintre, mais le prototype auquel se 
rallient tous les arts. Lorsque l’actrice passe le masque de Sugriva, de Ravana, elc. 
afin d’en tenir le rdle dans une sctne quelconque, ces masques exécutés en carton- 
nage sont absolument semblables 4 nos dessins. Qu ‘il soit fondu en bronze, ciselé 
en argent, sculpté en gres —- tout le peuple khmer voit Ravana tel qu il est présenté 
sur notre figure. 

L’étude de l'homme sur ces bases — et non de l'homme vulgaire et vivant, mais 
supérieur, composé de toutes pitces et fabuleux, domine donc les préoccupations de 
Vartiste. Aucun immédiat souci, méme accidentel, de la nature ni de la réalité. Or 
voila pice ce que les centaines de monuments anciens nous avaient affirmé. Des 
Bes premiers pas dans le domaine de l'art, le jeune Cambodgien apprend qu il va 
vivre avec les dieux. C'est pour les célébrer uniquement qu il prend le pinceau. En 


conséquence il se soumet a une discipline séculaire qui le conduira par des voies 
sires a leurs pieds. 
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Dans la suite de nos maquettes, s'‘interposent des détails d’architecture, des véte- 
ments hiérarchiquement abordés et de facon, semble-t-il, & varier le travail et & tenir 
la mémoire en haleine. Il y a un peu de cela dans l’esprit de cette méthode, Mais le 
but principal est d’établir au plus t6tun programme d’ensemble qui ne maintienne 
pas l'apprenti dans étude systématique d’éléments groupés par analogie et dont 
Yutilisation serait repoussée 4 une trop longue échéance. On vise dés la premiere 
heure i exprimer complitement un héros. Dés que quelques mots sont acquis, il faut 
quils donnent une phrase complete. Et seulement les mots aptes a former cette 
phrase et dans l’ordre nécessaire sont appris. La pose est inséparable du costume, 
le costume de Vattribut. Dés qu'un éléve sait dessiner un homme, il sait aussi ce 
qu il faut ajouter a cet homme pour qu'il soit Kama. 

Le savoir de l’arliste ne croit done point proportionnellement en variété et en 
qualité. A vingtans et a soixante, cet artiste représentera Rama par les mémes moyens. 
Comme, d’autre part, la qualité est au plus tot exigée, ce qui différenciera donc deux 
praticiens, l'un en formation et laatre formé ne s’évaluera pas surtout a la beauté 
de lexécution d'un type, mais aussi au nombre de types divers traditionnels que 
sauront tracer ces deux artistes. De quoi il résulte que pour un ceil cambodgien il 
n'y a pas de dessin simple et facile, complexe et difficile, car dans le tracé le plus 
simple toutes les difficultés pratiques et artistiques sont réunies : la connaissance des 
canons — la perfection de l'exécution. Aussi, ce qui nous apparait compliqué dans le 
dessin de la fig. 99 par exemple ne devient plus pour le Gambodgien qu'une question 
de temps et de patience — c’est-a-dire des facteurs sans aucune valeur pour lui. En y 
regardant de bien pres, aucun probleme technique nouveau ne surgit. Le canon regle 
aussi bien le tracé d’un Naga a trois tétes simples que celui a onze tétes flamboyantes 
et celui-ci est dcelui-la ce qu'un groupe de onze multiplications successives est a un 
groupe de trois. 

Que vaudrait donc un tel art si la perfection de l’exécution et la dextérité manuelle 
ne venaient pas aussit6t enlever a cette mnémotechnique ce quelle aurait d'aride 
et de mécanique? Aussi, c est cette perfection que le maitre impose dés la premitre 
heure & l’apprenti. Et comment celui-ci Vacquiert-il? En recommengant vingt fois de 
suite le méme sujet a la fagon dont un instrumentiste recommence vingt fois le méme 
trait et ses gammes. 

Cette méthode de travail apparait d'une sagesse extréme, la plus étroitement hée 
au tempérament de individu et au caractére méme de l'art pratiqué. Elle oblige le 
disciple 4 ressasser chaque motif avant de passer 2 un autre, a en graver la physio- 
nomie dans sa mémoire sans risque de confusion possible, 4 ne s'enrichir que 
prudemment et a bien digérer, si } ose dire, chaque aliment avant d’en absorber un 
nouveau. Cet éléve consacrerait en effet dix minutes 4 apprendre le canon des 
proportions d’une queue de Naga. Mais les heures qu'il est obligé de dépenser pour 
parvenir & exécuter ce motif parfailement, agissent d'une fagon indélébile et creusent 
dans du roc ce qui aurait risqué détre haltivement ou distraitement tracé dans le 
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sable. G’est encore grace a cette discipline qu'il se défend d’éluder et cistle patiem- 
ment chaque cenlimétre carré du vaste décor quiil exécute, y progresse sans hate et 
achéve chaque détail avant de passer au suivant. Cette patience qui émeryeille tant 
tous les voyageurs mis en présence d'un décor khmer n’est pas une particularité de 
la race: c'est une faculté artistique inhérente 4 l'art, développée et cultivée par une 
éducation étroite et prévoyante. Elle devient méme une vertu propre a artiste car 
le peuple khmer est indolent, sans idées de suite et incapable par ailleurs de pour- 
suivre longtemps un effort méme minime. Partout on lit, dans le passé, les résultats 
de cette formation. Et c’est encore a elle que nous devons cette mémoire des traditions 
et leur persistance malgré tant de siécles d’infortune. Il suffit que dix, cing artistes 
dune génération survivent dans le pays pour que les formulaires ainsi gravés dans 
leur intelligence soient intégralement transmis a la génération suivante. 

Un telart n’offre donc, malgré ses apparences et pour celui qui le pratique, aucune 
monotonie puisque les canons se passant de ‘imagination, du tempérament personnel 
de Vindividu, les Jaissent intacts, ne descendent pas au niveau de leur médiocrité 
et constituent le strict minimum suffisant & traduire des formes immédiatement 
intelligibles et Gminemment estimables. C’est un art trés consolateur et par lequel 
l'étre quelconque peut se racheter. Celui qui en connait les formules se trouve un peu 
comme devant un dessin au crayon qu'il n’a plus qu’a repasser a l’encre. Et, tout de 
méme, sil veut et sait s’affirmer artiste supérieur, il peut au patrimoine traditionnel 
ajouter son talent, prendre toutes les libertés que laisse sans contrainte une trame 
élémentaire, aussi bien que l’exposer dans une perfection d’exécution incomparable. 
Un canon, une tradition ne sont pas paralysants, comme certains peuvent le 
penser. Ils empéchent de retrancher, mais non pas d’ajouter. Ils ne sont pas l'ceuvre, 
mais quelques-unes de ses conditions. Souvenons-nous du_ reste jusqu ou les 
sculpteurs angkoréens ont poussé la perfection et la variété, et les moments ou nous 
les vimes au cours de cette étude, exprimer leur liberté, leur ferveur et leur joie de 
sculpter. Le jeune Khmer du xx° siécle le peut aussi bien sil le veut, puisque son 
maitre prévoit pour lui cette éléyation et cette libération et lui en fournit matériaux 
et méthode. Lorsque la main est libre et répond parfaitement aux injonclions de la 
pensée, les chainestombent. Un telenseignement, desemblables modéles neconstituent 
pas un programme idéal asuivre pour que tout soit dit —c’est un programme pratique 
de départ, l'indispensable mot d’ordre qu il faut prendre avant de s engager dans le 
domaine sacré; la porte & ouvrir et qui, ouverte, donne sur un infini, tout l’infini que 
peut concevoir une cervelle khmére. 

Les dessins fig. 82, 94, 105, sont des copies de motifs anciens : pilastres et linteaux. 
Ony voit donc en projection horizontale le tracé linéaire, et sans indication d’ombres, 
d'une sculpture haut relief, tras fouillée et complexe. Sil’on prend un de ces dessins, 
qu'on le colle sur une planche et que l’on donne cette préparation & un sculpteur 
quelconque sans original, il sculptera le motif, rétablira les reliefs et ce motif, 


comparé a Voriginal, s’affirmera exact. Sil y a quelques variantes, elles n’en demeu- 
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reront pas moins rigoureusement dans le caractére du motif type. En outre, nous 
savons que les procédés de sculpture et de progression sont les mémes qu autrefois. 
Cet extraordinaire phénoméne que j'ai vingt fois provoqué et observé n'est pas seule- 
ment & retenir comme un exemple typique d’atavisme et de mémoire. Il nous 
démontre que ce dessin doit étre le méme que celui que les sculpteurs angkoréens 
collaient au poncif sur leur pilastre vierge — puisque apres leur double transport de 
la pierre au papier, puis du papier au bois, les formes réapparaissent toujours sem- 
blables 4 elles-mémes et ce, & dix siécles d'intervalle. On songe & ces cellules qui 
apres une mort centenaire et apparente se remettent i fonctionner et se reproduisent 
dés qu’on les replonge dans des conditions favorables et conformes & leur constitution. 

Il a été dit plus haut que le maitre entendait que son disciple soit apte, dds le 
début, 4 dire des phrases entiéres, présentant un sens complet. Aussi dés que parvenu 
4 la princesse tenant une fleur du dessin de la fig. 85, ’éléve sera mis en possession de 
petits pots de couleurs chinoises et indigénes et enluminera sa princesse. Cela signifie 
du méme coup que le dessin pour le dessin n’existe pas au Cambodge, qu'il n’est 
qu'un substratum. Apres l’avoir ressassé 4 Ja craie ou au crayon, l'apprenti le ressassera 
derechef avec ses pinceaux. La encore la tradition réglera les couleurs et la person- 
nalité de lindividu s’exercera 4 obtenir les tons les plus purs et étendus de fagon 
impeccable. Et nous voila av bout du trajet. Le personnage choisi dicte ses propor- 
tions, impose ses attitudes, régle son vétement, ordonne ses couleurs symboliques. 
Chaque fois done que dans l'avenir l’artiste songera a ce personnage, un déclenche- 
ment automatique se produira dans sa mémoire comme autant de roues qui se 
mettraient & tourner en sentrainant par un engrenage étroitement réglé. Si nous 
reprenons en exemple les figures de Sugriva, Hanuman, ete., et les masques de danse 
déja comparés dans leurs formes, nous yerrons quici et 1a Hanuman sera blanc avec 
des spirales rouges stylisant les toufles de poils(1) et Sugriva rouge brique. Mémes 
couleurs sur nos peintures de 1906. Il en était certainement ainsi il y a huit siécles. 

Evidemment si cet artiste, apres cela, ne voulait pas une exécution parfaite, il ne 
serait pas raisonnable. Mais vouloir seulement cela n’est pas déja mince ambition et 
y parvenir au point ot il nous est donné de le vérifier si sonvent n’est certes pas un 
pittre résultat. Nos artistes contemporains occidentaux soi-disant si cérébraux et 
personnels, s’expriment dans une exécution souvent si lamentable — et il y a tant et 
tant de cérébraux — qu'on se demande en fin de comple s'il n’est pas plus difficile 
d’étre manuel, tout bonnement. 


Cette réflexion qui vient a quiconque fréquente un peu les maitres du passé et 


(1) Cette fagon de styliser le poil est un exemple entre dix de la durée des traditions grapbiques. 
L’enroulement est toujours vers la droite. Ainsi est toujours traitée la chevelure du Buddha, con- 
stituant d’aprés le Lalitavistara un des 32 signes de beaute. Mais pour ¢tre plus précis encore 
nous dirons que ces enroulements pileux étaient déja traduits également sur un singe d’ Angkor 
Vat, par conséquent au x1° siecle: tympan intérieur Nord, de la demi-votite du péristyle Ouest de 
la porte monumentale Ouest. 


et ee 


se souvient des artisans de l’époque de Cellini ou de nos émailleurs limousins, 
réflexion que nous sugg¢ére le praticien khmer au travail, terminera notre étude. Mais 
pour prévenir V'abus qu’on peut en faire nous devons mettre en lumiére la cérébralité 
de l’artiste khmer. Comparez l’écolier européen qui copie une chaise, un pot a eau, 
un arrosoir et |’écolier khmer qua aucun moment on ne trouve devant de pareils 
modéles, mais qui au contraire, dés qu il prend un crayon, trace la silhouette d’un 
dieu auquel il croit, d'une de ces nymphes populaires, gracieuse el ravissante, dont 
tous les réves de la race sont remplis. Concluez. Le manuel n'est peut-ctre pas ou 
l'on croit, et le « cérébral » ne lest peut-étre pas autant qu'il semble a premiére 
vue. En comparant ensuite les satisfactions du « cérébral » qui réussit une brouette 
4 celles du « manuel » qui voit devant lui et par ses soins surgir le dieu vénéré, 


protecteur du pays, les mots paraissent changer de signification. 
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Figure 104. 
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Figure 111 
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Figure 114. 
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LEGENDES DES DESSINS 


Fic. 69. — Ne 1. Modéle de visage d’homme. — La figure du haut est inspirée d'une téte de statue clas- 
a 6té naivement traitée en perspective. La téte du bas nous 


sique. La partie conique de la coiffure (mulcuta) : 
1 art classique les visages détres supérieurs sont souvent 


fait remarquer qu’en art contemporain comme et 
pourvus de moustaches. 

No 9. Téte d’homme portant le mokoth. Cette coiffure dérive de la précédente. Elle est ins¢parable de la repré- 
sentation de tout héros ou héroine, dieu et déesse. A ces formes contemporaines se trouve mélé le pendant 
d’oreilles classique par excellence : stylisation du bouton de lotus. 

No 3. Tel est le canon du corps humain, huit faces dans le corps. — On se demande pourquoi l’artiste a 
éprouyé le besoin de reyélir son exemple d’un calegon classique. Ces proportions ne semblent pas corres- 
pondre a celles d’autrefois. 


Fic. 70. — Nos 4, 5. Représentation de lokhon debout et assise dans la position du sampéah. — (lokhon == 
actrice, danseuse). Nous voyons 1a les détails du costume d’un prince ou dieu et dune princesse ou déesse. 
La sampéah est le grand salut rituel, Vanjali de l'Inde. 


Fic. 71. — No 6. Hanuman. Le singe héroique et guerrier, allié de Rama qu'il aide & retrouver Sita, C’est 


bien Pun des personnages les plus populaires du Ramayana khmer. 

Fic. 72. — Ne 8, Samdach Kuyeru Réach : Kubéra. Pose de colére et de défi. Nous faisons connaissance avec 
le masque démoniaque. 

Fic. 73. — Ne g. Apres avoir étudié tous les détails suffisants, l’éléve est ici convié & exéculer une scéne 
compléte de l’épopée. Nos trois héros de la fig. 114 demandent l’assistance de Prah Réam (Rama) et de son 
frere Prah Lakkhs (Lakshmana). Remarquer la minutie naive des petites plantes & laquello les vieux sculpteurs 
nous ont accoutumés dans leurs bas-reliefs. 


Fie. 74. — Ne 10. Tosaphakr (modéle nouveau). Ravana, le ravisseur de Sita, roi des Yakshas et de Lanka le 
/ ’ ’ 
: 4 ; : F : 
« monstre aux dix tétes ». — Le Ne t1 nous permet une comparaison avec le Ravana classique, mais douteuse , 


surtout celui de droite, parce que déji légorement modernisé. 


Hic. 75. — N° 12. Série de tétes de personnages légendaires: Wntochet, Kobéron, Tapanéasaur, Mcéaron, etc. 
Chacun est netlement signalé par un détail de la coiffure, sinon du visage. 
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Fic. 76. — Ne 13. Nouvelle scéne: Ravana donne audience sur son lit d’apparat. 


Ban ae \ me Dae Nata. q T pee <i eee ‘ sity 

Fic. 77. — Ne 14*. Prah Noréai sur Kruth (Vishnu sur Garuda). Copie de bas-relief exécutée pour nous per- 
mettre de lui comparer la composition correspondante contemporaine de la planche suivante, No 1 
No 15. Néak, le Naga. Le motif décoratif cher aux Khmers depuis quinze siécles: la téte et la queue, 


rr 


fe ae 


Fic. 78. — N° 16. Le roi des Yak dans une altitude de combat. — No 17. Vishnu sur Garuda. 
Fic. 79. — N° 18. Demi-fronton de pagode portant Prah Entro (Indra) parmi un décor floral. — Ne 19. Con- 
sole : le Garuda stylisé. — N° 20. Méme motif architectural que 18, mais portant Vishnu parmi un décor de 


flammes. La place, Pordonnance, esprit décoratif de cette composition viennent en droite ligne des monu- 
ments classiques. 


Fic. 80. — N° at. Demi-fronton de pagode : éventail sacerdotal entouré d’un décor de flammes, — No 22. 
Nonkot khnok: motif décoratif terminal (face et profil). 


Fic. 81. — Ne a3, Hanuman et Nélophat: trés remarquable composition od la fantaisie décorative khmbre 
apparait clairement. 


Fic. 82. — N° a4. Le duel de Péali et de Sokrip, les deux fréres ennemis. — Nos 25* et 26* 


: : os oS ; Voici deux motifs 
décoratifs classiques copiés sur les originaux. En haut le rinceau, e 


| n bas une composition que les artistes 
contemporains appellent « en nouds de canne a sucre » et tiennent de facon fantaisiste pour un décor de selle 


a éléphant. L’éléphant ¢tant friand de canne a sucre... il n’y a évidemment qu’un pas 4 faire pour établir le 
rapprochement. Mais il faut se défier sérieusement des rapprochements khmers. 


Fic. 83. — N° 97. Prah Vésandar méditant dans l’ascétisme, une peau de tigre en écharpe. — N° 28*. Copie 
d’un décor de muraille d’Angkor Vat. 


Fic. 84. — N° 2g. Rama transporté par Hanuman, tirant de l’are au cours de sa Iutte furicuse contre Ravana. 
A gauche, un singe guerricr, 


Fie. 85. — Nes 30, 31 et 32. Tévoda, Tévothida volant: les gracieux génies masculins et féminins de Vair, 


Vange khmer. Cette pose sur le genou et pied Jevé est depuis le 1x® siécle celle des personnages circulant dans 
les airs, quittant le sol. 


Fic. 86. — Nes 33 4 36. Copie de bracelets, plaques de sautoir ct ceinture de l’art classique conservés au Musée 
A. Sarraut. 36 est l’application 4 plat du motif 35 exécuté en relief. 


Fic. 87. — Nes 37 et 38. Kénar: étres-oiscaux, nymphes et. génies volants, mélange de sculpture classique 
et de détails contemporains. 


Fic. 88. — Ne 3g. Botte « charék » : boite en forme de borne. Composition sur un theme donné pour étre 
exécutée en argent embouti et repoussé. Mélange de personnages d’allure classique 4 un décor contemporain. 


Fre. 89. — N° fo. Kénar. Toute une ‘famille de ces personnages ailés que nous avons vus sous leur forme 


presque classique aux Nes 33 a 36 et qui sont ici revétus de leur costume nettement contemporain. L’actrice 
qui tient ce réle dans un ballet n’est pas vétue autrement. 


Fic. go. — Nes 41-42-43. Les trois singes dont les détails de la téte sont étudiés fig. 114 sont ici représentés en 
entier dans des poses de combat. 

Fic. gt. — Nes 44 et 48. Détails du décor des plaques ornementales en orfeyrerie de baudrier princier. — 
N° 45. Boite ornée de la figuration de Sovanméchéa. — Nes 46 et 47. Boite « méchéan » et 4g, boite 


« Tép Pramam ». Ces boites populaires, en argent et or repoussés, servent & mettre le tabac. On y voit repré- 
sentés divers héros hybrides de la légende khmére, 


Fic. g2. — N° 5o. Le Garuda copié sur le bas-relief angkoréen est tel qu'il est figuré dans les enluminures 
actuelles. 


Fic. g3. — N° 51. Tosaphakr et tous ses attributs. 


Fic. g4. — N° 52*. Copie de sculpture classique de panneau de fausse porte. 

Fic. 95. — N° 53. Grande sctne de combat of Rama triomphe enfin de Ravana. 

Fic. g6. — N° 54. Lion. Dessin inspiré de la ronde bosse classique, — N° 59. Lutte de Hanuman et Méchan, 
variante des scines de duel des fig. 81, 82. 

Fic. 97. — N° 56. Le lion moderne. 

Fic. g8. — Ne 57. Prah Eisaur : Giva. Ce groupe est inspiré d'une statue de Giva et de sa Gakti de l’époque 
classique conseryée au Musée Albert Sarraut. L’artiste s'est borné a habiller ces divinités au godt du jour. 
Fie. 99. — N° 58. Décor d’extrémités de lit royal dit « mondap ». Stylisation de queue de Naga flamboyante. 
Fic. roo. — Noe 5g. Péali et le bufle Tépi. La stylisation de lanimal ne paryient pas a lui retirer un certain 


aspect naturaliste extrémement bien observé. 


Fic. ror. — N° 60. Prah Pisnukar : larchitecte divin, grand patron des artisans. Certains décors du socle - 
pourraient tre juxtaposés 4 des motifs classiques. i 
Ly a | 
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mation 


Fic. 


112. 


Ries mo. 


Ne 61*. Prah Prom sur Hangs (Brahma sur Hamsa), Autre copie d'un bas-relief d’Angkor Vat. 
méme scene fig. 106. 


— Ne 6a. L’oiseau sacré précédent, traité d la moderne. 

— Noe 63. Hanuman et Nilophat : nouvelle scene de lutte, variante de celles que nous avons déja vues. 
— Ne 64*. Copie de décors classiques. 

— Ne 65. Représentation contemporaine de Brahma cheyauchant son oie sacrée. 

— Nes 66-67. Modéles de sculpture de feuilles décoratives. 

— Nes 68-69. Représentation d'un costume royal. 

— N° qo. Puth Théa Tésna: Le Buddha attestant la terre. 


— Nor. Puth Théa Saméathi: Le Buddha méditant. Le costame est contemporain, mais le Naga 
classique. Le comparer pour s’en rendre compte au suiyant. 


— Ne 72. Le roi Muchhalin (Mucalinda) préserye le Buddha de Vorage. Constater la belle transfor- 
du corps loyé du serpent en moulures du trone. 


— Ne 73. Puth Théa trong chhor. Le Buddha debout fait le geste qui rassure. 


— Nes 74 476. Types de chédei (chaytia, stupa) a trois, un et un Glage et demi. 


Fic. 114 en cul-de-lampe. — Sokrip, Hanuman et Ankot; les trois singes légendaires des démélés de Rama et 
de Rayana. 
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ETUDE SUR AE Hiss eu 
AU CAMBODGE 


PAR JEAN STOECKEL 


Sous-directeur de l’Ecole des Arts Cambodgiens. 
£ 


I. HISTORIQUE. — L’usage au Cambodge des vétements tissés semble remonter 
i une haute antiquité. Nous voyons, sur les bas-reliefs, représentés des personnages 
vélus de piéces d’étofles (soie ou coton) paraissant souvent tres ouvrées. 

D’aprés les textes chinois (Techéou Ta-Kouan, Mémoires sur les coutumes du 
Cambodge, traduction Pelliot, BEFEO, IL, 1902), il semblerait que le coton fut 
connu avant la soie : « Dans ce royaume, on n’éléve pas le ver a sole, on ne cultive 
pas le chanvre, on fabrique des étoffes de coton. » 

Groshier, dans « Recherches sur les Cambodgiens », page /o, citant ce texte, ajoute : 

« Comme ce n’est pas de Chine que le Khmer recut le coton et son lissage, 
puisque le coton n’y fut cultivé qua partir du x1° siécle et surtout & la suite de la 
conquéte tartare, c’est de I’Inde que le textile fut importé... On peut donc dire que 
lusage du coton et son tissage remontent 2 la plus haute antiquité et qu’ils sont 
d‘importation indienne. » 

Plus loin, s'appuyant toujours sur la relation de T. T.-K. le méme auteur écrit : 
« La soie tant aimée des Cambodgiens modernes semble n’étre tissée que trés tard 
dans le pays. T. T.-K. nous donne d’abondants détails sur la question des ¢étoffes : 
Les Cambodgiens n’élévent pas le ver a soie, et leurs femmes ignorent les travaux 
de couture. Ils ne savent tisser que la toile de coton. Encore ne peuvent-ils filer au 
rouet et font-ils leur écheveau a la main. Ils n’ont pas de méher pour tisser; ils 
se contentent dattacher une extrémité (de la toile) d leur ceinture et continuent 
le travail ’ Vautre extrémité. Comme navettes, ils n’ont que des morceaux de bam- 
bous. Récemment, les Siamois se sont adonnés A l’éléve du ver A soie; muariers 
et ver a soie viennent du Siam. Il n'y a pas de ramie, mais seulement du lo-ma 


(sorte de chanyre). Les Siamois tissent avec leur soie des vétements de tussor foncé. 


es 


Les Siamois savent coudre et repriser... », et ainsi avec l’auteur précité, nous pouvons 
conclure : « Si ces renseignements sont un peu incohérents, ils semblent résumer 
qu’au xi’ sidcle, la soie pénétrait au Cambodge, que c’étaient les Siamois, les impor- 
tateurs de vers A soie et du tissage du précieux tissu... 

« Le métier le plus simple que j'ai vu en pays moi n’avait aucun montant. Il 
consistait en un peigne pour serrer les fils de trame; en une navette semblable a la 
navette khmére et en lames de bois diverses pour ordonner l’armure. Une extré- 
mité de la chaine était fixée & un bambou horizontal lui-méme hé au pilotis de la 
maison, l’ensouple; Vautre & une traverse légere formant ensoupleau et que la 
tisseuse se fixait au corps par une ceinture, maintenant ainsi toujours tendue la 


chaine de son étoffe ». 








gg 


Bie. 115. 
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q s que btiar . ey sa 
Enfin, notons que le métier cambodgien moderne si répandu qu’on en trouve dans 


toutes les familles, n'a jamais été signalé comme figurant sur les bas-reliefs. 


Il. METIER ET ACCESSOIRES. — Le métier cambodgien moderne kei thbanh 
ressemble & notre ancien métier de basse lisse du xvi" siécle. Il se compose : 

1° D’un biti de forme rectangulaire (fig. 115) limité par des pitces de bois ou 
extases. Les dimensions des extases (5",20 >< 1",20 en moyenne) déterminent la 
longueur et la largeur du métier. 

2° De Vensouple kdar mdr ou planche a rouler, constitué par une planche de 
1",290 >< 0",15 environ reliée au biti par un syst¢me de tendeur 4 corde (fig. 116) 
composé lui-méme d'une tige de bois ronde /éanh chheu, bois a tendre, ae deux 
extrémités de laquelle sont fixés, par lintermédiaire d’anneaux, deux étriers en bois 
trddok kdar qui retiennent la planche & rouler, La tige (a, b) est elle-méme reliée 
au bati par une corde khsé rit, que l'on 
peut tendre a volonté. b 

Sur la planche A sont enroulés les : 
fils de chaine phtey. 


3° De cadres, appelés lisses langkar 








kamnot, formés d'un ensemble de fils 











paralléles portant les mailles ou lisserons 


krala (fig. 115). 
Les lisses sont mobiles dans un plan es 
vertical, guident les fils de chaine et IL Al 


permettent de les soulever ou de les 




















abaisser pour donner passage aux fils b 
de trame sdsay chik suivant les effets Bic. 116. 
qu'on veut obtenir. 

Dans le tissage le plus simple, sampot uni, il ya toujours au moins deux lisses, 
lisses de fond. Dans les étoffes 4 dessins, sampot lobak, le nombre des lisses varie 
selon la complication du dessin. Certains sampots utilisent jusqu a dix-huit lisses; 
ensemble des lisses destinées & former le dessin (lisses du faconné) s appelle tdngkar 
phka. 

4° De leviers ou marches qui font manceuvrer les lisses. Les marches actionnant 
les lisses de fond s’appellent chheu chhnédn péan. La pédale unique achonnant les 
lisses du faconné s'appelle chhau chhnéan idn. Cette pédale est relige successivement 
aux différents éléments de l'armure par Vintermédiaire du dispositif représenté sur 
la figure 115. 

Deux crochets fixés aux extrémités d'un leyier par V'intermédiaire de cordes 
peuvent ¢tre mis successivement en relation avec chacune des lisses; l'autre 
extrémité du levier est invariablement fixée par une corde & la pédale unique. Ce 


dispositif offre Pavantage de supprimer la grande quantile de pédales qui com- 
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pliquait beaucoup la manoeuvre de nos anciens métiers & mains avant le dispositif 
Jacquard. 

5° Du peigne thminh chheeu suspendu par des cordes & un axe horizontal qui 
repose sur les traverses supérieures du bati. Le peigne proprement dit presque tou- 
jours en bambou, tres rarement en mélal, est caractérisé par la longueur des dents, 
hauteur de foule, généralement égale 4 5 centimetres et la réduction ou rapport entre 
le nombre des dents et la longueur du peigne. Cette longueur est en moyenne de 
o™,98 et le nombre des dents varie de 680 4 2000 (17 >< fo a 50 > fo). Le battant 
ou monture du peigne krop thminh chheeu est en bois dur, composé de deux lames ou 
épées sna chevillées dans la masse du battant chdngka, piece de bois horizontale, creusée 


ger le bas du peigne. 


= 


dans toute sa longueur d'une rainure dans laquelle vient se lo 

6° De Vensoupleau chhau phsdm formé d'une piece de bois sur laquelle on enroule 
l’étolle tissée. Cette pitce de bois de section carrée présente sur une de ses faces une 
gorge ou se fixent les extrémités des fils de la chaine a l'aide d'une tringle en bambou 
snam qui vient se loger a force dans cette rainure. L’ensoupleau repose sur une 
fourche en bois kd-key fixée au bati du métier. 

Le procédé de travail est le méme quen France. L’ouvriére prépare d’abord le 
remisse qui doit contenir autant de lisses qu'il y a de fils dans une série. Chaque 
lisse, dans la largeur indiquée pour |’étoffe, aura autant de mailles qu il y a de séries, 

La tisseuse suspend le remisse aplomb vers la partie antérieure du métier, puis 
une seconde ouyriére assise entre le remisse et l’ensouple, fait passer chacun des 
fils de la chatne dans la maille qui lui est destinée (remettage). Au sortir du remisse, 
les fils sont introduits de la méme facon entre les dents du peigne. Les extrémités de 
ces fils de chaine sont enfin fixées dans la gorge de l’ensoupleau comme il a été dit 
plus haut. La chaine étant passée dans les lisses, puis entre les dents du peigne et 
convenablement tendue sur les deux ensouples, le métier est prét a fonctionner. 
L’ouvriere assise devant le métier, écarte le peigne de sa position d’équilibre en le 
poussant devant elle; agissant sur la pédale, elle fait baisser la lisse correspondante, 
la chaine s’ouvre formant un parallélogramme a Vintérieur ‘duquel passe la navette 
chargée du fil de trame; en abandonnant la pédale, la lisse reprend sa position initiale ; 
le fil de trame se trouve pris entre les deux nappes de la chaine qui se referme. 
Ramenant alors le peigne dans sa position primitive, la tisseuse, par pelils coups secs, 
serre le fil de trame contre les fils de trame déji posés. Agissant sur l'autre pédale, 
louvriére passe une nouvelle duite et ainsi de suite. Le fil de trame formant toujours 
des sinuosités, la largeur de la chaine tend a diminuer. Pour éviter cet inconvénient, 
les Cambodgiennes placent sous |’étoffe une lamelle de bambou chdntul fixée a 
chacune de ses extrémités dans la lisitre au moyen de pointes. Cette lamelle sert de 
guide de largeur, c’est le « temple » francais. 

Pour glisser les fils de chaine entre les dents du peigne, on utilise un crochet en 
corne thminh kdnddup représenté sur la figure 120; souvent aussi, on frotte les dents 


du peigne avec un peu d’huile de coco. 
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Piéces de métier a tisser. 


La navette se compose d'un étui cylindrique en bambou ¢rd/ terminé par une 
partie conique en bois dur, quelquefois en ivoire ou en corne. A Vintérieur de l’étui 
est placée la canette Khnar, simple tige de bambou sur laquelle est bobinée la soie 
La canette peut tourner librement A Vintérieur de I’ étui. 

I 

Pour terminer Ja description du métier cambodgien et de ses accessoires, j ajou- 

terai que beaucoup de ces pitces étaient encore, il y a peu de temps, ornées de 
mr. SAG 4 ) OI ; 
sculptures et méme laquées et dorées (Pl. 23). 
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Ill. PREPARATION DE LA CHAINE ET DE LA TRAME. — Opérations 
préliminaires : — Bobinage. — Ourdissage. — Pliage et montage. 

Le bobinage a pour but d’enrouler sur des bobines ou roquets dmpong, constitués 
par des troncons de bambou de 0,05 a 0",08 de diamétre pour 0",12 de haut, les 
fils primitivement disposés en écheveaux chdngvat. 

Les écheveaux placés sur un rouet rdhdt sont d’abord déyidés sur un gros cylindre 
de bois ck. Au cours de ce premier dévidage, louvritre épluche la soie, la débar- 
rasse de toutes ses imperfections, boucles, volants, etc... Elle supprime les parties 
du fil trop minces afin d’avoir un fil de grosseur égale dans toute sa longueur. Par 
un second dévidage, elle tord le fil sur lui-méme de fagon 4 augmenter sa résistance. 

Ourdissage : On se sert d’un appareil composé d'une tige horizontale portant sur 
sa longueur des pitons fermés en nombre déterminé (25 4 30) et de lourdissoir 
proprement dit d'une forme toute différente de Vourdissoir francais. Cet instrument 
est horizontal; il comporte deux traverses de bois paralléles portant des petites 


chevilles verticales autour desquelles on peut enrouler les fils de chaine (fig. 117). 
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Chaque fil passe d’abord dans un des pitons de la tige A pour faciliter le débobi- 
nage et éviter que les fils ne s’enmélent, ensuite sur l’ourdissoir comme l’indique le 
dessin (fig. 117). Chaque fil est pris 4 son tour dans Vordre des bobines; bouclé 
autour de 1, il passe autour de 2, puis de 3, 4... 7 et bouclé autour de 8. On prend 
apres le fil de la deuxiéme bobine, 
puis de la troisitme, jusqu’d la 
derniére. Apres quoi, on reprend 
le fil n° 1 qui repasse devant 7, 6, 
5, 4, 3, 2 et le boucle & nouveau 
sur 1 et ainsi de suite jusqu’a ce 
qu'on ait tendu le nombre de fils 
indiqué pour la chaine. On intro- 
duit alors verticalement dans les 


boucles 1, 7 et 8 trois baguettes 





de bambou. Le long de ces ba- 
Fig. 118. guettes, on fait glisser les boucles 
tout en dégageant les fils des che- 
villes 3, 4, 5... On tend la chaine en tirant sur les baguettes 1 et 8. On répartit 
écalement les fils le long des baguettes en vérifiant qu’ils ne se croisent pas. On 
sépare les fils de rang pair des fils de rang impair au moyen de deux lames plates en 
bambou, lames d’envergure dam, et on place lensouple sur la chatne entre les 
baguettes 7 et 8 qui viennent se loger dans les rainures pratiquées a cet effet. On 
roule la chaine autour de l’ensouple en maintenant par une tension convenable 
exercée sur 1, les fils toujours bien paralléles. Des lors, la chaine est préte a étre 
montée sur le métier. 








Fic. 119. 


Préparation de la trame. — Avant tissage, les fils de trame sont dévidés et 
mouillés. Le dévidage et le canettage ont pour but de constituer les canettes. Les 
opérations sont identiques a celles du bobinage des fils de chaine. Le mouillage se 
fait le plus généralement & Peau pure quelquefois additionnée d'un peu de sayon 


pour faciliter le glissement ct le tassement entre les fils de chaine. 
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Préparation spéciale. — (Trame du sampot « Holl »). Le sampot holl présente la 
particularité suivante : les fils de trame sont teints par zones, ayant tissage. Sur un 
cadre en bois de forme rectangulaire de 1 metre >< o",30 environ, on tend parallé- 
lement au grand cdté du rectangle les fils de trame en les groupant par faisceaux de 
quatre-vingts brins 4 l'aide de deux petites ligatures faites a chaque extrémité. Sur 
chacun de ces faisceaux, d’aprés un dessin préétabli, on dispose des ligatures, fines 
lanitres de fibres de bananier, préalablement découpées et séchées au soleil. La 
trame ainsi préparée est plongée dans un bain de teinture qui altére la soie sauf aux 
endroits réservés par les caches de bananier; puis, on change les masques de place 
et on utilise une seconde teinture. On recommence ainsi lopération avec autant de 
couleurs différentes qu’en comporte le dessin. Et l'on obtient finalement un fil qui, 
sur sa longueur, présente des zones bleues, jaunes, etc. (fig, 119). 

La mise sur canettes se fait en utilisant, pour chaque faisceau, une canette. Ona 
soin de conserver aux canettes l’ordre des faisceaux. Au lissage, on reprend les 
canettes dans le méme ordre et le dessin proposé apparait, chacun des fils employés 
se trouvant teint aux places voulues ainsi qu il vient d’étre expliqué. 

Le procédé est long et délicat, mais au Cambodge le temps et la main-d’ceuvre 
ne comptent pas. Les résultats obtenus ne manquent pas de surprendre tous ceux qui 
s'intéressent a la question du tissage des étoffes de soie. La juxtaposition des fils ne 
se faisant jamais avec une tres grande exactitude, il en résulte sur les bords du dessin 
un léger flou d’un grand charme; de plus, les ligatures ne pouvant étre absolument 
réguliéres, les couleurs empivtent un peu plus sur un fil que sur le précédent 
donnant un fondu dans les teintes qu'il serait 
impossible d’obtenir mécaniquement. Ces 
sampots sont aujourd'hui tres appréciés des 
Européens qui les utilisent comme étoffes Ranae? 
d’ameublement; les coloris sont infiniment 
variés et toujours de tons admirablement assortis. Certains sampots tissés par ce 
procédé représentent des personnages, des animaux, des maisons; d'autres des fleurs 


ou des motifs décoratifs. 


IV. LA SOIE. — Elevage. — Récolte. — Préparation du fil. 

Les vers & soie élevés au Cambodge sont polyvoltins 4 cocons jaunes. On en 
trouve cependant quelques blancs. Ils donnent trois et quatre mues et pondent leurs 
graines le jour méme de leur éclosion. Dix jours aprés la ponte, les ceufs éclosent. 
Les vers sont recueillis sur de grandes corbeilles plates en bambou chianger jonchées 
de feuilles de mirier hachées; les vers vivent ainsi 4 découvert, sur des élageres en 
bois de construction toute simple, jusqu’a leur deuxitme mue. 

La premitre mue commence sept jours apres V’éclosion et dure 48 heures, la 
seconde trois jours aprés et dure a peu pres le méme temps. Apres la deuxiéme mue, 
le ver devient plus fragile et doit étre soustrait & l’action des mouches et d’insectes 
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dont les piqtires sont mortelles pour lu; aussl plae Ron des moustiquaires sur les 
étagéres. De la premicre a la quatriéme et eopnnene mue, les mere ne eauipient pas 
tout a fait vingt journées d’existence. Déja, ils n’ont plus besoin de moustiquaires 
et ont alleint leur complet développement. Trois jours aprés, ils commencent a 
s’ensevelir dans leur cocon. Durant chacune de leurs mues et surtout la quatri¢me 
par lesquelles ils se dépouillent de leur peau, la surveillance doit s’exercer plus 
activement. Les ébranlements que peuvent produire dans Vatmosphiére la foudre ou 
les détonations violentes sont dangereux. Apres la quatriime maladie, les vers sont 
cen freze » c est-a-dire insatiables. Aussi la propreté de leur lit exige-t-elle de plus 
grands soins. Si, au cours de mues précédentes, on attendait leur sommeil pour 
renouveler délicatement leur jonchée, c'est tous les jours qu'il faut désormais 
procéder au délitement. On assure ensuite la levée des vers au moyen de jeunes 
feuilles de mirier auxquelles ils s'attachent. On place ces feuilles sur des claies 
garnies de rameaux. Les vers y montent, choisissent un emplacement favorable et 
tendent autour d’eux un réseau de fils assez irréguhers qui délimitent le yolume du 
cocon; on expose les branchages au soleil pour hater le travail (température favorable : 
92°42 25°). Un cocon est terminé en deux jours environ. En saison des pluies, le fil 
de cocon est généralement moins consistant que le fil fabriqué au cours de la saison 
stche, aussi est-il moins estimé (1). 

Les vers & soie sont suyels aux mémes maladies qu'en France; muscardine, pébrine, 
flacherie, grasserie. Les cocons jaunes sont meilleurs que les blanes. On fait un 
triage pour séparer les cocons défectueux qui, mis a part, demandent un dévidage 
spécial (cocons chiques ou inachevés, cocons cotonneux, qui manquent dhomogé- 
néité, cocons a faibles pointes, cocons doubles, etc...). 

Les cocons normaux sont placés dans une marmite contenant de l'eau chaude. Les 
baves se ramollissent et l'on peut alors facilement tirer les fils de soie et les enrouler 
sur un tour a mains. 

Filature des cocons. — (Extrait du rapport de M. Dardre, Bulletin des études 
indochinoises, Saigon, 1901, p. 486, s. s.) 

« Le matériel se compose d'une bassine en cuivre ou en poterie de 3o a 35 centi- 
metres sous laquelle on entretient un feu de bois et de balle de riz et d'un cadre en 
bois supportant sur des coussinets un cylindre grossier composé de quatre pieces de 
bois assemblées autour d’une tige de fer dont les extrémités servent d’essicu; ce 
cylindre qui remplit les fonctions de dévidoir ou d’asple a une circonférence de 165 
4 25 centimetres. I] est mis en mouvement au moyen d'un rouct a ficelle se compo- 
sant de deux roues de différents diamétres, lune de 0",05 A o",06, Vautre de o",25 
de diamétre, ce qui permet d'imprimer au cylindre servant de déyvidoir, une rotation 


assez précipitce. A 50 centimetres au-dessus des dévidoirs et pres de la bassine se 


(1) Voir : Stmple apercu sur Vindustrie de la soie en Cochinchine par M. Assou. Bulletin de la 
Société des Etudes Indochinoises, 1897, os Pe 
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trouve un axe horizontal supportant quatre tavelettes grossiéres en bambou. Enfin, 
entre la bassine et lasple et un peu au-dessus de ce dernier se trouve une baguette 
horizontale portant quatre crochets ot passent les fils de soie et & laquelle un excen- 
trique fixé AVaxe du dévidoir imprime un mouvement de va-el-vient : c'est le réglage. 

« Le fil, partant de la bassine, s enroule autour de la tavelette, redescend, se etnies 
sur lui-méme, passe dans le crochet du réglage et va sur Vasple ot il s’enroule 
formant une flotte de 15 4 20 centimetres de circonférence et de 5 a6 centimétres 
de largeur. 

« La fileuse file 4 15, 20, 30, 35 cocons et les écarts de titre de la soie vont de 30 
i 8o deniers. 

« Lieau de la bassine dépasse rarement 60°. 

« La fileuse cuit les cocons, les bat avec deux baguettes de bois, détache le frison 
et file. Une enfant tourne la mantvelle du dévidoir et entretient le feu. » 

Redévidage. — Cette opération consiste & redévider & la main les plus petites 
flottes sur des asples de 1",60 de circonférence. Au cours de cette opération, les 
bouts volants sont noués et les plus mauvais passages enlevés. 

La culture du mirier et par suite l'industrie séricicole est tres répandue au Cam- 
bodge, principalement sur les bords dugrand fleuve entre Phnom Penh et la frontiére 
de la Cochinchine, c’est-i-dire dans toute la province de Loeuk Dek avec, comme 
centres principaux : Phnom Penh, Loeuk Dek et Banam (voir la carte jointe fig. 121 


extraite de l’Aélas statistique de U'Indochine Jrangatse par Brenier, page 171 a 174). 


V. LE COTON. — Le cotonnier communément cultivé au Cambodge, appartient 
ui Pespece herbacée (grossypium, herbaceum) en cambodgien krebas, sans doute 
originaire de I’Inde et qui est d’ailleurs l’espéce ancienne des cultures indigenes. 

Ce coton est a courte soie, de bonne qualité et avantageusement utilisé par les 
manufactures indochinoises. Les provinces de Ksach Kandal, de Kos Soutin, de 
Kompong Cham, de Krauch chmar et en général toutes les rives du haut fleuve 
sont les régions cambodgiennes les plus productives. 

Les semis s’opérent a la saison des hautes eaux sur les terres laissées & découvert 
par leur retrait et que l'inondation annuelle est venue fertiliser chamkar. La récolte 
se fait en mars et en avril (extrait du rapport de M. Canier, chef du service dagri- 
culture au Cambodge, Bull. de la société des études indochinoises, 1901, p- 97): 


orande facilité dans tous les terrains réguliérement 


Le colon pousse ayee une g 


inondés. Il est entidrement livré par les Cambodgiens a des filatures européennes ou 
chinoises auxquelles ils le rachetent ensuite pour le tisser. La filature du coton est 
un travail que le Cambodgien ne pratique pour ainsi dire jamais et la seule filature 
qui existe aujourd hui au Cambodge est & Phnom Penh (Direction francaise, main- 
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d’wuvre annamite et chinoise) et la presque totalitédu coton produit par le Cambodge 
est exportée en vrac apres un egrenage tout a fait rudimentaire qui laisse enyiron 0, 


dimpureteés. 
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Tissage du coton. — Tout ce qui vient d’étre dit du tissage de la soie s’applique 


également a celui du coton. 
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VI. TEINTURES. — En régle générale, les Cambodgiens teignent toujours les 
fils en écheveaux. Avant la teinture, la soie est « décreusée » par la soude caustique 
ou plus exactement par un mélange de soude et de potasse d’herbes obtenu en 
lessivant les cendres du fruit du kapokier ou faux cotonnier, tres répandu au Cam- 
bodge. Ces cendres sont tamisées tres finement, puis mises en solution dans l'eau et 
filtrées i travers un linge fin. Pour blanchir la soie grége naturellement jaune, on 


la lave a l'eau légérement acidulée par l’acide chlorhydrique, puis on fait sécher au 
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soleil. Pour la teinture, les écheveaux sont placés sur des batons dont les extrémités 
reposent sur les bords de la marmite; de temps en temps, on fait tourner les éche- 
veaux autour du baton afin que tous les fils trempent également. La chauffe a lieu 
a feu nu; la température du bain atteint 90°. On termine par un lavage a l'eau 
courante. Les écheveaux sont ensuite essorés 3X la main et frappés a cet effet sur des 
planches bien propres et exposés au soleil pour le séchage. 

Mordancage. — Pour rendre plus stable ‘union de la matidre colorante avec la 
fibre & teindre, on utilise des mordants. Les seuls utilisés au Cambodge sont lalun 
(sulfate double d’aluminium et de potasse) et le jus d'une espece de citron extréme- 
ment acide fraling tum, sandam. On passe les écheveaux dans la solution d'alun, puis 
on lave a Veau. 

Matiéres colorantes. — Qu’il s’agisse de la soie ou du coton, les procédés de 
teinture sont identiques. Les teintures employées sont presque toutes naturelles et 
extraites de plantes, de fruits ou d’écorces du pays. 

Voici, avec leurs couleurs, les différentes matiéres tinctoriales les plus utilisées : 

A. Rouge. — 1° Laque. — La laque cambodgienne (stick laque) est une sorte de 
gomme que déposent les insectes sur un arbre. Pilée et mise en solution dans de 
eau que l'on a fait bouillir en y mélant de la cendre de bois, elle donne une teinture 
rouge tres estimée. Le stick laque est trés répandu et donne leu a un important 
commerce 4 Phnom Penh. 

2° Rocou. — Les graines et les fruits du rocouyer chémpu chrolék broyés et mis 
en solution dans l'eau. Le rocouyer se trouve plus spécialement dans la région de 
Sambok (Kratié). 

3° Sheng. — L’écorce du sbeng pilée est mise 4 macérer dans l'eau; peu répandu 
dans le commerce, le sheng existe dans les régions de Kompong Tralach, Kompong 
Thom, Chhlong. 
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4° Char. — Ecorce. Méme procédé. Se rencontre partout ou il y a des foréts 
inondées. 
B. Jaune. — 1° Gardenia grandifolia méas dey. Les fruits sont broyés et mis en 


solution dans de l’eau ot l'on a fait bouillir du citron ou autres fruits acides, tels 
que le ¢raling lum ou le sandam. 

2° Le cour du jaquier klém khnor coupé en petits morceaux. Le jaquier se ren- 
contre un peu partout. 

3° L’écorce pilée du naucléa sambac prahut se rencontre partout et se trouve 
préparée dans le commerce. 

4° Le palétuvier (brugmera eymnorrhéa) région de Kampot. 

5° La racine de safran (curcuma tinctoria), coupée en tranches minces, séchées 
au contact de l’air et mise dans l'eau bouillante, abandonne au liquide une maticre 
colorante jaune trés estimée des Cambodgiens. 

6° Les feuilles du phlong séchées au soleil, puis mises en solution dans l'eau 


bouillante. On trouve le phlong principalement dans la région de Kompong Cham. 





vhs Certaines lanes khlem khlé. veur romiet abondantes dans la région de Kom- 
pong Cham sont aussi ulilisées. 

8° L’écorce et la racine de sramar (Kompong Cham). 

g? Liécorce de /shtum abondant dans les foréts inondées. 

10° Enfin, l’écorce du Idol, arbre tres répandu. 

CG. Blew. — 1° Indigo (indigofera tinctoria). Culture tres répandue. On découpe 
les tiges et les feuilles en menus fragments et on les laisse digérer dans une bassine 
d’eau bouillante. On enleye les impuretés et on introduit le liquide dans les jarres ot 
l'on jetle des feuilles qui ont été trempées seulement dans l’eau froide et déchirées 
entre les mains. On additionne de chaux le mélange et suivant la proportion de 
cette derniere substance on produit une couleur d’un bleu plus ou moins intense. 

« Le bleu foneé s’obtient par la macération de feuilles d’indigo de Vespéce dite 
hom dans de l'eau de chaux. Le bleu clair exige une seconde opération ; les fils ayant 
616 séchés au soleil sont plongés dans de l’eau contenant du gingembre pilé et le jus 


du citron ou d'un autre produit acide » (A. Raquez, Au Laos, Revue Indochinoise, 


30 janvier 1906, p. 136). 

D. Vert. — 1° Fourni par le méme procédé que ci-dessus avec un dosage dilférent 
du eingembre et des acides (A. Raquez, loc. cit.). 

»° Direclement avec les feuilles d’un arbre appelé doeum lovieng. 

3° On peut combiner les couleurs jaune et bleue obtenues par les procédés ci- 
dessus. 

E. Noir. — 1° Dissolution de l'eau de résine connue sous le nom de moréak et 
provenant de Varbre krul (melanorrhea usitata). Le moréak est tres répandu au 
Cambodge oi il est utilisé comme vernis, colle, etc... 

9° On peut également utiliser eau dans laquelle ont séjourné soit des noyaux de 
mae lua, soit des feuilles ou des fruits de mimosa fera, doeum sambuor. Les feuilles 
de cet arbre sont minces, longues et terminées en pointes. Kcrasées et additionnées 
ou non de sulfate de fer, elles fournissent une belle couleur noire. 

Le mac lua et le doeum sambuor sont des arbres de jardin assez communs. 

20 Enfin on utilise les feuilles de goyavier sauvage trabek pey, qui pousse un peu 
partout au Cambodge. 

F. Marron. — Décoction d’écorces de certains palétuviers sme, kon kang (région 
de Kampot). Toutes ces teintures, tres fixes, n’abiment pas les étofles et sont lavables 


a eau. 


VII. LES DIVERS TISSUS. — Les tissus indigenes sont de coton ou de soie et 
quelquefois soie et coton mélés. Voici les principaux : 

1° Le sampot pamuong est un sampot uni & armure trés simple. Pour lVexéculer, 
il suffit de deux lisses. Les fils de chaine sont le plus eénéralement dune couleur 
différente de celle des fils de trame; il en résulte des reflets changeants souvent tres 


heureux. Les sampols pamuong se distinguent entre eux par leur couleur : 
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Sampot pamuong violet svar. 

ane vert baitdng. 

= jaune luong. 

os rouge krdhidm. 

ee noir khmau. 

= rose (fleur de nénuphar) phka chhuik. 
vaune foncé (arec mur) sla lum (la teinte s’obtient avec écorce 

de prahut +- rocou). 

ao% bleu khieu. 
a cou de canard /rd téa. 
couleur du ciel ( 
bleu de roi. . / 
-- violet foncé (roseau mur) lréng lim. 
— violet clair (roseau vert) tréng khchet. 
-- blanc sd (alun +- polasse). 
— graisse de crabe khlanh kdam. 


thngay milh. 


2° Sampot kdnitih, — Sampot a armure taffetas, mais le fil de trame au lieu d’étre 
simple, est composé de deux fils de couleurs différentes toronnés ensemble. Le sampot 
kdniith est tout en soie kdnitih sdut ou tout en coton kaniith dmbds, ou bien la chaine 
est en sole et la trame formée d'un fil de soie toronné avec un fil de coton (Kaniwwh 
sdul léai dmbds : soie mélangée de colton). 

3° Sampot anlunh. — C’est une variété d’étoffe rayée de belle qualité avec chaine 
et trame bicolores. La chatne se compose par exemple de quarante fils jaunes, puis 
quarante fils rouges, 4o fils jaunes, fo fils rouges, ete... La trame comprend aussi 
fo fils jaunes, puis fo rouges, fo jaunes, 4o rouges. L’armure étant toujours 
Varmure taffetas, il en résulte dans l’étoffe un damier jaune et rouge. 

4° Sampot lobak. — Le sampot /obak est un sampot ’ dessins. Le fond est cons- 

| | 
titué par une armure talfetas ordinaire; mais le dessin (faconné) est souvent tres 
I tag 
compliqué. Certains lobak ulilisent jusqu’a 18 lisses de fagonneé, 

On les distingue d’aprés les dessins représentés. Voici quelques noms de sampols 
lobak les plus usités avec le nombre de lisses que nécessite leur exécution auquel il 
faut ayouter les deux lisses de fond : 

Sampot lobak kantang (nom d'une espéce de panier de to litres environ), 12 lisses. 
— phka prak (fleur d'argent), 6 lisses. 
— kum pich (lanterne diamant), 13 lisses. 
— kala kanhehak (miroir carré), 11 lisses (fig. 122 E). 
“= phnék kruoch (yeux de caille), ) 
— phnhi (fleuri), 10 lisses. 
— titum (grenade), 10 lisses (fig.122 D). 
— phka khlak (fleur en forme de citrouille), 18 lisses (fig. 122 A). 
— krdchap (espece de fruit), 7 lisses (fig. 122 C). 
— phka morich (fleur de poivre), 4 lisses. 
-— kalasamnanh (filet épervier), 7 lisses (flg. 122 F). 
— phka kthim (fleur de kthum), 8 lisses (fig. 122 B). 


5° Sampot sarabap. — Le simpdt sarabap est un sampot tissé avec des fils d'or 
(trame); c'est un sampot de cérémonie d’une trés grande richesse dont la fabrication 


est aujourd’hui complétement perdue au Cambodge. 
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Le sampot sarabap est, parait-l, encore tissé aujourd’hui au Siam ou son usage 
est presque exclusivement réservé aux danseuses du Palais royal. i 

On distingue le sampot sarabap a grosses fleurs dont le tissage nécessite un grand 
nombre de lisses tangkar thom; etle sampot sarabap a petites fleurs, dont le tissage 
exige un plus petit nombre de lisses tdngkdr tduch. 

6° Sampot holl. — Le sampot holl est fabriqué avec des fils de trame polychromes 
(voir préparation des trames). La variété des décors des sampots holl est indéfinie. 


Voici quelques noms de sampots hollles plus courants : 


Sampot holl kam pich (lanterne diamant). 

phka tdlium (fleur de grenade). 

krip kagnol (’) 

srdkalenh (écaille de poisson). 

phka lobak (fleurs enlevées, semis de fleurs). 
phka phkal (fleursde ?  ). 

sarpeu saut (soie ?  ). 

iéng (oriflamme). 

kdun néak (enfant de naga). 

téng tranh (branche d’héliotrope). 

phka sandam (fleur de sandam). 

phka métis (fleur de piment). 

hép thik (caisse de baguettes d’encens). 
sanben (?) 
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Le sampot pamuong et le sampot lobak se font en soie ou en coton; le sampot 
holl est toujours en soie; de méme le sampot sarabap. Pour ce dernier, il convient 
de signaler des contrefacons fabriquées 4 Lyon et qui s‘étaient quelque temps 
répandues au Cambodge. Ce sampot est a fond de coton avec fils de trame en cuivre 
au lieu de fils d’or. Ajoutons tout de suite qu’aupreés des indigénes, cette contrefacon 
na eu aucun succes. 

Certains tissus de coton trés répandus dans le peuple sont importés de Java par les 
Malais et fabriqués par le procédé dit « batik » (pitces de co'ton teintes sur réserves de 
cire) (1) quelques-uns d’aprés des motifs décoratifs cambodgiens. 

Le tissage des étolfes de coton et de soie compte aujourd'hui parmi les industries 
familiales les plus en honneur. 

Si nous devons déplorer la disparition de certaines fabrications, celle du sampot 
sarabap, par exemple, nous pouvons du moins en admirer encore une précieuse 
collection provenant des danseuses de l’ancien Palais de Ang Duong 4 Oudong et 
que conserve le musée Albert Sarraut & Phnom Penh. 

Les procédés de tissage et de teinture employés aujourd’hui ne semblent avoir 
subi aucun perfectionnement, le Cambodgien est traditionnaliste et se défie d'un 
progres dont lutilité ne lui apparait pas évidente. 

Sa femme et ses filles tissent les pitces d’étoffes nécessaires & ses besoins sans qu'il 
ait & souffrir de la lenteur ou de la difficulté du travail. 


(1) Voir procédé balik. Tissandier, Cambodge et Java, p. 96, Masson, éditeur, 1896. 
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Depuis que les Européens visitent le Cambodge et s’intéressent aux industries 
locales, !indigtne trouve dans la vente de ses sampots une source importante de 
revenus. Peut-étre le désir, le besoin que lui erée la civilisation Vinviteront-ils & 
perfectionner ses procédés de fabrication? Mais, méfions-nous surtout que le Cam- 
bodgien moderne n’adopte trop facilement et par seul désir de nous plaire, des 
méthodes qui lui seraient pas trop élrangéres. Redoutons qu‘il ne perde la tradition 
de ses peres, ce qui nous priverait 4 tout jamais de ces merveilles de patience encore 
courantes et qu’aucun ouvrier européen ne youdrait entreprendre. 
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CE QUI A ETE FAIT AU CAMBODGE 
POUR LA PRATIQUE 
ET LA CONSERVATION DES ARTS 


INDIGENES 
(Fin) 


ill, LE MUSEE- DU CAMBODGE 
(Musée Albert Sarraut) 


Nous avons retracé dans de précédents articles (AAK T. T., fasc. 1 et 2) comment 
Vorganisation des arts cambodgiens conduisit !Administration a la création d'un 
musée nouyeau qui ne fit pas un dépot-musée, mais un établissement national 
destiné & recueillir, centraliser, étudier et publier ce que le Cambodge offre dintéres- 
sant au point de yue artistique, historique, ethnographique, etc...; largement ouvert 
a Européen sédentaire ou voyageur, a Vindigtne aussi; pourvu d'une bibhiothéque 
assez compitte pour permettre la lecture des publications déja parues sur le pays ; 
musée possédant enfin, pour se manifester & l’extéricur, un service photographique 
et un alelier de moulage dirigés par un conservateur responsable et permanent. 

I] importait en effet dans ces conditions que le nouvel établissement fit autonome, 
dépendit directement de l’Administration locale et disposit d'un budget personnel 
alimenté par les budgets généraux et locaux. M. le Gouverneur général Long succé- 
dant & M. Albert Sarraut d'une part, et de l'autre, M. Baudoin, Résident supérieur 
au Cambodge, firent preuve de toute la clairvoyance qui avait manqué a leurs 
devanciers et dotérent le musée de tous les crédits nécessaires. 

L’Ecole francaise d’Extréme-Orient directement intéressée au sort d’objets de 
collection dont l'arrété du g mars 1900 lui confie la garde, invitée a y transporter le 
fonds déja réuni, ainsi qu'on l’a vu, dans l’ancien musée khmer désormais désaflecté, 
se montra favorable aux dispositions nouvelles, dans la mesure ou ses prérogatives 


demeuraient intactes et de mamitre qu "elle conservat l’assurance que | établissement 
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serait géré avec toute la sécurité scientifique désirable. La meilleure fagon d’obtenir 
cette sécurité avait du reste été spontanément offerte par |’Administration locale dans 
les projets darrété quelle avait élaborés et sous cette formule « Le musée du 
Cambodge sera placé sous le contréle scientifique de I’Kcole francaise ». Enfin et sur 
ces bases, lorganisation et la conservation du musée furent confiées & M. George 
Grosher par larreté organique du 12 aott 1919. 

Le titulaire, d’accord avec le Gouvernement général et le Résident supérieur, n’avait 
dailleurs pas attendu cette date pour étudier, préparer la future institution prévue 
dans son rapport d’organisation générale des arts cambodgiens du 27 juillet 1917; 
laborer les plans des batiments nécessaires qu'il soudait pour le moment a ceux de 
lécole des arts dans un but d’économie et de centralisation que nous étudierons plus 
loin. Aussi, dés aotit 1917, la premicre pierre du groupe d’édifices destinés a abriter 
le bloc des arts cambodgiens avait été posée par le Chef de la Colonie M. Albert 
Sarraut, et la construction commengait en 1918 d’aprés les avant-projets architec- 
turaux établis par M. Groslier. 

Dans ses projets, tout en réunissant les formules architectoniques cambodgiennes 
contemporaines, l’organisateur s'inspira des critiques qu’avait encourues le précédent 
musée : situation éloignée, exiguité des locaux, impossibilité d’agrandissement, etc... 
Le musée Albert Sarraut est établi au Nord du Palais royal, sur le passage obligatoire 
de tous les touristes qui vont régulitrement visiter la salle du trdne et la partie 
publique de la demeure des Rois cambodgiens et sur la promenade principale de 
Phnom Penh. Un vaste terrain, riziére royale, appartenant & la Couronne, destiné 
aux fétes rituelles (160 métres >< 130) fat aménagé en pelouses et c’est au dela de 
celle spacieuse esplanade que s’érige la facade principale du musée, longue de 
66 métres et dont la fléche centrale s’éléve 4 38 métres de hauteur. Le batiment 
affecte actuellement aux collections plus de 550 métres carrés de salles. Tout autour, 
circule une galerie de 3",50 de large, d’environ 100 métres de longueur totale dans 
laquelle a pris place le musée lapidaire. 

Certaines critiques ignorantes de la richesse artistique et archéologique du Cam- 
bodge prétendirent A l'époque que ce « palais fastueux » constituait une erreur et 
que jamais il ne serait utilisé. En fait, et moins d’un an apres son ouverture, il était 
absolument plein, et l'on s'occupe en ce moment méme de agrandir. 

Le plan, prévu en conséquence, en laisse la possibilité et offre plusieurs moyens, 
soit que l’on prolonge la facade aux deux extrémités de deux salles de 12 métres >< 8, 
lesquelles 4 leur tour pourront s‘allonger 4 Vinfini en décrivant un angle droit sur la 
facade postérieure; soit enfin en repoussant l’école des arts mitoyenne et qui, 
reconstruite dans des terrains retenus par le Protectorat, livrera plus de 150 métres 
de galerie, soit environ 19200 métres carrés. Tous les batiments ont été prévus pour 
subir la transformation choisie et quelle qu’elle soit, si bien que le musée du Cam- 


bodge pourra, au cours de l'avenir, s'agrandir jusqu’au décuple sans absolument rien 


perdre de sa commodité, de son unité et de son allure architecturales, 
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On sait que les entreprises de construction, surveillées par le service des Travaux 


publics, sont confiées en Indochine a des adjudicataires chinois. Leurs ouvriers, bons 
: ’ 


travailleurs mais rouliniers, ne laissaient pas d’étre inquiétants pour la pureté cam- 
bodgienne du monument entrepris. Non seulement M. Groslier surveilla les chantiers, 
mais il avait eu soin de stipuler dans le cahier des charges que des charpentiers et 
des sculpteurs khmers qu'il fournirait, seraient seuls chargés des parties caractéris- 
tiques, toilures. décrochements et décor sculpté. Les corporations correspondan! 
mobilisées se mirent 4 la@uvre et il convient de signaler que le service des Travame 
publics et le personnel de lentreprise chinoise favorisérent généreusement l'action 
des Cambodgiens. Ceux-ci, par une circonstance heureuse, travaillaient pour la 
premitre fois dans de telles conditions sur un chantier administratit. En février 1920, 
V’école des arts s’installait et le 13 avril, le musée national du Cambodge que l’ordon- 
nance royale du 1o avril 1920 avait nommé « Musée Albert Sarraut » fut solennel- 
ment inauguré ainsi qu'il a été dit précédemment. Si nous nous remémorons toutes 
les lenteurs et les tergiversations qui retardérent de 1905 & 1908 la construction du 
musée khmer et comparons celle-ci & la rapidité de la nouvelle organisation dix fois 
plus importante (cependant que nous ¢élions en pleine guerre), nous nous ferons une 
idée de ce que peuvent une unité de direction, un programme d’ensemble, la com- 
munaulé de vue entre les services intéressés et les pouvoirs publics et surtout la 
magnifique vitalité d'une colonie que tant dignorants persistent & méconnaitre. 

Les batiments construits, inaugurés, |’ Administration voyait done sa propre action 
terminée et substituait 4 elle, pour une gestion désormais artistique et scientifique, 
le conservateur qu’elle avait choisi. Il restait 4 constituer et 4 grouper les collections. 

En lisant attentivement l’arrété du 12 aotit 1919 (AAK, fase. 1, p. 115) on com- 
prendra la perplexité dans laquelle se trouva M. Groslier devant la distinction qui 
devait établir entre un objet artistique et un objet archéologique. On se demande qui 
et dans quel but rédigea un tel arrété dont application impossible réservait des 
distinctions discutables autant qu’inutiles et oubliait, par contre, des organisations 
de premitre importance, tels qu'une bibhiothéque et un service photographique. 

Comment en effet assurer la gestion d’un tel musée dont l'art reviendrait au 
Service des arts, l’archéologie a Ecole francaise d’Extréme-Orient? Quel parti 
prendre devant un objet auquel chacun peut reconnaitre avec autant de preuves bien 
fondées a l’appui, qu'il est & la fois artistique et archéologique? Ou commencent et 
finissent les droits etles bénéfices de l’archéologie et ceux de l'art devant la Vénus de 
Milo, le Parthénon, le Scribe égyptien, une statue de Buddha? Si un catalogue 
archéologique est rédigé par Ecole francaise, comme le veut l’arrété, omettra-t-il 
admirable Harihara qu’on a vu ici méme dans le fascicule 19 Et le catalogue artis- 
tique devra-t-il l’omettre? Il ne reste plus, en telle situation, qua couper la statue 
en deux! Il est d’autre part aisé de comprendre que la partie artistique du musée 
devait bénéficier seule de l'état nouveau. Le conservateur, libre et personnel seulement 


la, touchant de l’Administration des erédits pour l’enrichir, risque en effet d’étre 
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conduit, si bien couvert par les textes, a délaisser purement et simplement la section 
archéologique et a Vabandonner a la gestion lointaine et intermittente de l’Keole 
francaise d’Extréme-Orient. 

L’article 3 de cet arrété tente bien de définir la nature des objets archéologiques. 
Mais, chose extraordinaire, en se basant sur leur provenance : « piéces trouvées par 
suite de fouilles »! Donc, une pice serait-elle une stéle inscrite sans aucun intérét 
artistique et purement, essentiellement archéologique, si elle est achelée par le 
conservateur ou donnée au musée, n'intéresse pas la section archéologique et doit, 
aux termes de l’arrelé, étre classée dans la section artistique. Au contraire, une pure 
cuvre d'art sortie d'une fouille devient piéce archéelogique! 

L’arlicle 7 abonde en autres chinoiseries. Le chef du service archéologique de 
I'Ecole francaise conserve, comme de juste, le haut controle scientifique de la section 
archéologique. Déja dans Varticle précédent, le conservateur doit envoyer ad l’Ecole 
francaise un rapport annuel ne concernant que la section archéologique. Pourquoi 
cet ostracisme, ce mystvre, ce dédain, jetés sur la section arustique quaucun controle 
ne yérifie, section qui pourtant, (apres Varticle 3, peut comporter cent pitces 
purement archéologiques, mais achelées ou données, et arlisliques de ce fait. Il ya 
plus encore, dans cet article 7 : il apparlient toujours au chef du service archéolo- 
gique de l’Ecole francaise, d’accord avee le chef d’administration locale, au cours de 
ses tournées, de décider de l’opportunité du transfert au musée des pitces archéolo- 
giques. Ainsi voila le conservateur absolument escamoté. S’il fait des tournées, s‘il 
découvre des objets archéologiques, s'il marche entre des montagnes de bijoux, de 
statues antiques, il ne peut que les contempler tandis que le chef d’administration 
locale, lui, est investi des compétences voulues que l'on refuse 4 ce conservateur ! On 
ne s explique pas d’ot: provient la méfiance que dégagent ces dispositions singuliéres 
envers |’Administration locale ou le conservateur du musée, selon le cas, et ce besoin 
farouche et étroit de réserver enyers et contre tout une archéologie qu’on ett dit 
menacée par le musée Albert Sarraut, cependant que tout dans celui-ci fut prévu 
pour la servir dans les meilleures conditions possibles. Il en résulte, si l'on ne s’en 
tient qu’aux textes, que le législateur yvoulant prévoir d’imaginaires dangers, parvint 
au résultat diamétralement opposé & celui qu'il cherchait : il n’était pas possible de 
mettre la section archéologique du musée Albert Sarraut dans de plus mauvyaises 
conditions. 

La géne et les conditions précaires dans lesquelles M. Groslier fut done conyié a 
se mettre & c@euvre ne semblent pas avoir entravé. Nisa conscience, ni les hommes 
appelés dans la suite 4 le contrdler ne pouvant le mettre en demeure d’appliquer un 
arrété inapplicable a la lettre, pas plus que de s’engager dans une voie contraire a 
Pintérét général et au rdle qu’on Vinyitait a tenir, il se mit, des qu'il le put, en liaison 
avec M. Finot, directeur de l’Kcole francaise d’ Extréme-Orient et ramena de concert 
avec lui, la question déyiée, au principe suivant : 


« La méthode consistant aA distinguer une pitce archéologique d'une pivce artis- 
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tique Eup pores qu'elle soit applicable) ne pouvant aboutir entre mille discussions, 
qua priver la seconde des bénéfices réservés i la premitre, il y a lieu de ne faire 
aucune distinction et de soumettre les deux piéces au méme controle. Celle-la n'y 
perdra rien, celle-ci y gagnera et le contrdle bénéficiera aussi bien de la lecon archéo- 
logique que peut donner une pitce artistique et vice versa. L’arrété ne place qu'une 
partie du musée sous le contrdle de I’Ecole francaise, or c’est tout le musée quil 
faut porter devant ce controle ? De cetinstant, la section archéologique devient inutile. 
Le classement du musée ne peut ¢tre en effet qu'un classement méthodique comme 
celui de tous les musées du monde, mais ne doit pas enregistrer des divisions poli- 
tiques dictées par un texte mal fait. Puisquil faut au Cambodge un concours de 
toutes les bonnes volontés et de toutes les compétences, le conservateur du musée 
ne saurait ¢tre diminué en faisant appel a toutes les bonnes volontés, en s entourant 
de tous les conseils éclairés — pas plus que I'eole francaise ne youdrait refuser de 
regarder et d’apprécier des collections dites arlistiques tout aussi utiles et précieuses 
+ la connaissance de Vhistoire et de l’évolution cambodgiennes que des collections 
striclement archéologiques surtout définies par Varticle 3 de Varrété du 12 novembre 
1918. » 

C’est done dans cet esprit que de fin 191g & septembre 1920, on procéda au 
transfert des pierres du musée khmer, et que les collections du musée Albert Sarraut 
s organistrent, couchées sur un inventaire unique, se classérent dans 30 vitrines, 
les pierres réparties dans les galeries. Le catalogue général paraitra sous peu. Chaque 
mois, I'Kcole francaise recoit la liste des pierres nouvelles de toute nature, avec 
signalement et photographies lorsqu'il y a lieu. Le méme service sera fait sous peu 
au musée Guimet d Paris. Ainsi donc le Cambodge est enfin doté du musée digne de 
lui, nécessaire 4 la mise en valeur de sa glorieuse histoire; d’un musée complet ou 
le touriste, le savant, lartiste, peuvent reconnaitre l'action civilisatrice et intellec- 
tuelle de la France. 

Nous ne reviendrons pas sur la volonté inébranlable et la foi dans son ceuvre dont 
fit preuve M. Groslier, non plus sur la confiance et le libéralisme que lui témoi- 
enérent les hautes personnalités administratives promotrices de cette intéressante 
organisation. Il est aussi évident que M. Groslier n’a pu réaliser en si peu de temps 
une ceuvre si complete et si touffue, que parce qu ila été secondé par des collabora- 
teurs de tout premier ordre. De bonne heure, il a confié presque toute la gestion de 
l’école des arts i M. André Silice, désormais directeur titulaire de cet établissement, 
des arts extréme-orientaux. Tous les détails 


délicat artiste et grand connaisseur 
a M. Jean 


administratifs du service des arts et la question technique reviennent 


Staeckel, sous-directeur de l’école et dont le dévouement est acquis au service. Je 


crois sayoir que malgré son activite, ce personnel dirigeant va élre augme nté d’une 


nouvelle recrue. Un quatriéme spécialiste va done passer a son tour a | exploitation 


de la mine si brillamment ouverte et l'on ne peut qu’attendre avec confiance les 


révélations et la prospérité qui ne peuvent manquer de résulter dune muse en 
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exploitation artistique si nettement orgamisée d'un pays qu'il importe d’inventorier 
au moment ow il disparait — ce dont on s était bien peu soucié jusqu’a présent. 

Voici quelques chiffres qui tiendront lieu de conclusion : Depuis son ouverture au 
public, aoit 1920, le musée Albert Sarraut a recu : 

3 132 visiteurs européens et américains et 5 665 visiteurs indigénes. Ses collections 
comportent 2 000 pices environ, sa bibhothéque réunit 558 ouvrages intéressant 
directement le Cambodge et 5000 clichés photographiques de monuments et 
détails architecturaux et décoratils, types, costumes, etc... Tel est le résultat acquis 


en cours méme d’organisation et dés ses débuts par le musée du Cambodge (1). 


S.-G. Nécotr. 


(1) Cet article a été remis par notre collaborateur au bureau de Ja Revue en mars 1922. Depuis 
cette date, le Musée du Cambodge suivant l’heureuse carriére que lui prédisait M. Nécoli, a obtenu 
du Résident Supérieur au Cambodge et du Gouverneur général M. M. Long, les crédils nécessaires 
A ses premiers agrandissements. Les travaux en cours et qui seront achevés vers mars-avril 1923 le 
doteront de deux nouvelles galeries de 14 métres et de six salles. De 66 métres de longueur, sa 
facade va passer & 100 métres environ, mais par les dispositions intériecures prévues, la surface 
d’exposition actuelle sera presque doublée. Soixante vitrines y prendront place. Les statistiques dont 
M. Nécoli avait cu communication s’arrétaient au 31 décembre 1921. Nous les avons complétées 
par celles de 1922. Outre les collections acquises directement, le Musée Albert Sarraut, grace a la 
libéralité de M. Finot, Directeur de I’Ecole Frangaise d’Extréme-Orient, a déja recu plus de 200 pitces 
trouvées au cours des travaux de la conservation d’Angkor (N. d. |. D). 
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VESTIGES JAPONAIS AU CAMBODGE 


PAR ANDRE SILICE 


Directeur de Ecole des Arts Cambodgiens. 


Le musée du Cambodge posstde quelques pitces japonaises trouyées dans le pays. 
Elles témoignent des relations qui existerent autrefois entre les deux peuples. Sauf 
une pivce de céramique, ce sont des armes qui furent laissées par les guerriers a 
l’époque ou ils vinrent offrir leurs services aux rois siamois et cambodgiens. Dés le 
xiv’ siecle, les Japonais commercaient avec l’'Indochine. On trouve des traces de 
leur passage i Faifoo, prés de Tourane (Annam) et cette ville semble avoir été une 
sorte de port franc ot les étrangers avaient le droit d’ouvrir des comptoirs. Au 
xvin® siecle, les Japonais sont au Cambodge dou ils importent « peaux de certs, 
dents d’éléphants, cornes de buffles, etc... (1) ». Sur une sphere peinte en bois, Japo- 
naise, datant de 1670, figurent les pays en relation avec le Japon. Le Cambodge y 
est mentionné(2). En 1610, le roide Siam avait deux cent quatre-vingts Japonais parmi 
ses serviteurs; ceux-ci assaillirent le palais et retournerent chez eux apres avoir 
pillé (3). En 1614, part du Japon un aventurier nommé Yamada-Namagasa dont 
l'histoire tres populaire dans son pays & été publiée en 1850 a Tokyo par Saito 
Masakamé sous le titre Kai-gai-i-den, Histoire des voyages d’outremer. Il débarqua 
au Siam aidé par deux de ses compatriotes Taki et Ota qui le retrouverent plus tard 
parvenu au faite des honneurs. Il avait fait venir du Japon une centaine de samurai 
et avait formé un corps de dix mille hommes armés et exercés a la japonaise. Il 
meurt empoisonné en 1633 2 la suite d’une intrigue de cour. La valeur militaire des 
samurai était alors célébre dans toute l’Asie et ils passaient pour de merveilleux 
soldats. Les témoignages abondent sur ce point. En 154g, saint Frangois-Xavier = 
en 1604, l’Anglais sir Edward Michelborne leur rend témoignage apres avoir attaque 


(1) Groslier, Recherches... chap. 111, p- 29. 

: 3 - 5 
(2) Excursions et Reconnaissances, 1882, n° 19, p- 4d. 
(3) Aymonier, Le Cambodge, t. Ill, p. 766, p. 767- 
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un bateau japonais 4 Singapour. Kaempfer, en 1692, écrit que « Les monarques 
japonais, stirs du courage et de la force de leurs invincibles sujets, peuvent mépriser 
lenvie et la jalousie des autres nations(1) ». En 1621, nous trouvons les Japonais au 
service d'un roi khmer Chey Chettha IT qui les emploie 4 une expédition dans le 
bassin de la Sékong. Destinée & conquérir des territoizes auriferes, lexpédition 
échoua décimée par l’insalubrité de la région. Sur trois cents hommes, il en revint 
cinquante(2). Enfin, les lettres des missionnaires portugais font souvent allusion aux 
Japonais évangélistes et aux marchands et travailleurs de ce pays engagés en 
Cochinchine. Les relations cesstrent brusquement. Le Shogun [Hidéyoshi avait vu 
d’un mauvyais cil influence que prenaient au Japon les missionnaires sur ses sujels 
et les persécutions avaient commencé en 1587 — mais ce n'est qu’en 1638 que le 
fils de lyéyasu, Iyémitsu, aprés la révolte et le massacre des chrétiens 4 Shinabara, 
interdit 4 ses sujets de sortir du Japon et de fréquenter les étrangers, exception faite 
pour les Chinois et les Hollandais. Cette interdiction dura deux siécles (3). A cette 
époque, un grand nombre de Japonais fuyant la persécution, quittérent leur pays 
pour se réfugier dans les pays voisins; une partie se dirigea vers le Cambodge et vint 
s'y fixer. Ce fait est confirmé par le nom de rivitre japonaise donné & lun des bras 
du Mékong. Le Pére Bouillevaux qui fait cette remarque, ajoute : « Des Cambodgiens 
chrétiens, habitants de Pinhalu m’ont fait remarquer dans un village voisin des 
familles quils disaient descendre des Japonais » (4) — il ajoute que les descendants 
des Japonais habitaient sur les bords d'un petit canal dans le sud du territoire de 
Pinhalu (5). Cette contrée situéed quelques kilométres au Nord-Ouestde Phnom Penh 
était Vendroit ot le Pére Bouillevaux avait établi sa mission. Vers 1713, un prétre 
séculier japonais né au Siam, mais de parents japonais de Pinhalu, le Pére Michel 
Donno, vint au Cambodge ou il meurt assassiné en 1717 al instigation des Portugais. 
C'est en résumé, tout ce qui est connu sur la présence des Japonais au Cambodge. 
A Vheure actuelle, ils semblent avoir tout a fait disparu. 

Ces rapprochements ont été trop précaires pour que lart japonais ait exercé une 
influence sur l'art khmer. Rien jusqu’d présent n'est venu montrer au Cambodge 
une inspiration japonaise, méme dans les industries d'art qui sont communes aux 
deux races. L’art du laque emploie ici une technique beaucoup plus simple que celle 
des ouvriers japonais et part d’une inspiration tolalement différente. Les masques 
qui, au Japon, sont une manifestation sculplurale de premier ordre, reyétent ici 


l'apparence de cartonnages fort curieux, mais sans parenté avec les précédents. Nous 


(1) Hovelaque, Le Japon. Flammarion, Paris, 1921, pa 107° 

(2) Voyage lointain au royaume de Cambodge et Laouwen par les Néerlandais et ce qui s’y est 
passé jusqu’en 1644; publié et annoté par Francis Garnier, Bulletin de la Société de Géographie, 
Paris, 1871, sept.-oct., pp- 249-289 et Henri Maitre, Les Jungles Moi, Paris, Larose, 1922, p. 455; 
Maspero, L’Empire khmer, Phnom Penh, 1904, pp- 61-62. 

(3) Hovelaque, Le Japon, pp. 153-157. 

(4) Bouillevaux, L’Annam et le Cambodge. Victor Palmé, 1874, chap. 3, p. 111. 

(6) Id.) id:,p, 113, 
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Objets japonais trouvés au Cambodge. 


A, bol émail peau de lézard de Kagoshima (Sotruma), — B, poignard signé Narisata et son kozuka (6). — 


CG, garde de sabre fer damasquiné cuivre. 


avons trouvé un masque de Garuda reproduit dans Vouvrage de Steward Dick (1), et 


assez semblable aux masques des danseuses cambodgiennes. Mais c’est une tradition 


religieuse commune qui les a inspirés et il est impossible d’en faire état en faveur 
de l'une ou l’autre inspiration. 

Dans ses Recherches(2), Groslier dit qu’ « a l’époque moderne, une tradition que 
. gee VA “f ae Nei usar Xe . . arete we . 
je nai pu controler veut que les armuriers Japonais arent dirigé des ateliers au Gam- 
bodge; on trouve en effet un grand nombre d’armes des xvi" et xvut" sidcles ». 
Le musée du Cambodge posséde quelques-unes de ces armes. L 


a plus belle est un 
poignard (pl. 24) & fourreau de laque rouge — poignée de galuchat recouvert de 
fils noirs entrecroisés, ornés de deux menoukis. La lame est signée sur la soie 
Narisata — hozuka et kogai de bronze, la lame du kozuka porte lenom Inouye Masain. 
Les garnilures de cuivre jaune sont incruslées de shibuichi, cote O.8 (longueur 
totale 0",335). Le musée posstde encore trois autres sabres fort abimés dont les 
gardes seules présentent un intérét; deux sont en bronze. Cote 0.20, 0.36. Le 
numéro 1285 a une belle lame enfermée dans un fourreau de laque noir. Toutes les 
garnitures ont disparu et sont refaites en argent avec un dessin de style cambodgien. 
Seule la garde subsiste (pl. 24); elle est en fer représentant des éventails ouverts 
et damasquinés de cuivre jaune (diamétre 0",070). Le musée de l'Keole francaise 
d’Extréme-Orient posstde également une garde de sabre trouvée a Angkor. En 
dehors des armes, le musée du Cambodge a dans ses vilrines une trés belle coupe 
trouvée dans la région Angkor-Siém Réap (pl. 24). C'est une céramique a cou- 
vercle blane créme dite djakatsou kousouri émail couleur de peau de lézard, coréo- 
japonaise, sortant des fours de Korai-Matchi i Kagoshima, Satzuma, cette identifi- 
cation dont nous avions trouvé les précisions dans l’ouvrage de Oueda Tokounosuké 
sur la céramique japonaise, nous a été confirmée successivement par deux amateurs 
Japonais qui ont visilé le musée. 

La pitce mesure 293 millimétres de diamétre, 83 millimétres de haut; elle est 
cotée H.73, 1 059. 

Enfin le sabre personnel de S. M. Sisovath est un sabre japonais dont nous n’avons 
pu voir la lame qui a, parait-il, été remontée au début du régne de Norodom. Le 
fourreau est recouvert d’or ciselé de style cambodgien avec un kozuka & manche d’or, 
la poignée en galuchat laqué blanc recouverte d'une tresse de soie entrelacée. Seule 
la garde est visible; elle est en fer aux armoiries des Taiko — fleur de paulownia 
d'un travail remarquable ; elle a été recerclée d’or (période Achikaga Yochimassa 
xv" siecle). 


(1) Steward Dick, Les arts du vieux Japon. 
(2) Groslier, Recherches, chap. 1x, p. 88. 
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VI 


L'ART DU BRONZE 
AU CAMBODGE 


PAR GEORGE GROSLIER 


« Il est nécessaire de rappeler que l’art du fondeur a été trés peu développé au 
Cambodge, que les statues de bronze y sont fort rares et que les quelques spécimens 
qu'on y trouve sont plutét en «samrit »... Il faut croire que cet art a été importé au 
Cambodge 4 une date voisine de la grande époque et qu'il n’a pas eu le temps de s’y 
développer. » 

Tel est le renseignement que l’on trouve sous la plume de Lunet de Lajonquiére 
(p. 231, BCAI, 1919). En ce qui nous concerne, nous ne pourrons commencer notre 
étude que de la facon suivante: le bronze a été connu au Cambodge probablement 
dés I’époque préhistorique. Son art a atteint 4 l’époque classique une maitrise 
incomparable qui offre des exemples auxquels il est facile de comparer ceux des 
peuples les plus célébres. Statuettes et objets de bronze se trouvent en grand nombre 
dans le pays dés qu’on les y cherche. Cet art tenait toujours aux x1v‘-xvui" siécles une 
place importante. Et encore de nos jours, les anciens procédés ne semblent pas tout 
a fait perdus. C’est ce que je vais exposer ci-dessous en tentant de définir les objets 
en bronze anciens qui me sont actuellement passés entre les mains: prés de quatre 
cents. 

Il est en premier licu intéressant de remarquer que les seules stations préhistoriques 
connues du Cambodge et de la Cochinchine, encore qu’étudiées superficiellement, 
contenaient toutes des objets de bronze, mélés a des instruments en pierre polie, a 
des objets en os, ivoire, bois de cerf et a des coquilles marines travaillées (1). Dés cette 


(1) Voir & ce sujet: Excursions et Reconnaissances, n° 1 et 3, 1879, les rapports du D* A. Gore 
sur les objets de l’Agede la Pierre polie et du Bronze recueillis au Cambodge et en Cochinchine : 
J. B. Noulet, Archives du Musée d’Histoire naturelle de Toulouse, 1, 1879, d’aprés les objets rap- 
portés par Moura. 


Seto 


date lointaine, toute la vallée du Mékong, depuis son delta jusqu’a Luang Prabang, 
pour la seule région de l'Indo-Chine qui nous intéresse, parait d’ailleurs avoir 
connu la fonte du bronze(1). Ceci exposé et les yeux sur la carte, on arrive tout 
naturellement a supposer que le bronze descendit au Cambodge, de Chine ; que c'est 
a la Chine que le Khmer doit l'art de ce métal. Au cours de nos recherches, nous 
en acquerrons la certitude par la comparaison des alliages et des procédés. 

Nous avons pour bases de notre examen des objets de bronze exhumés de tous les 
points du Cambodge : de la province de Svay Rieng au Sud-Est; de celles de 
Tréang et de Takto au Sud-Ouest ; du groupe d’Angkor; de la province de Kom- 
pong Svay au Nord-Est et de la région de Battambang au Nord-Ouest; objets dont 
l’origine ne souléve aucun doute, car leur trouvaille a été faite pour ainsi dire sous 
nos yeux. Mais avant de prendre ces piéces en main, intéressons-nous & tout ce qui 
a trait a la fonte et aux métaux nécessaires a l’alliage du bronze. Nous n’aurons que 
lembarras du choix et textes et inscriptions bien propres a nous salisfaire commencent 
i nous informer dés le 11° siecle. 

« Ils aiment (les habitants du Fou-nan) a graver des ornements et a ciseler » (); 
Les habitants du Fou-nan fondent des bagues et des bracelets en or et de la vaisselle 
en argent (479-501) (3). On trouve l’étain et le cuivre énumérés sous forme de vases, 
gobelets et crachoirs dans Vinseription de Prah Ngouk (988 C) (4); le plomb, le laiton, 
l’étain blane et noir (?), des harnais a grelots, des clochettes, des cymbales de cuivre 
tout le long du x1" sitcle dans les inscriptions de Ta Prohm et Sdok Kak Thom (5). 
La stéle de Lolei signale une aiguiére en fer (1x" siécle) (6). Nous voila donc en posses- 
sion de tous nos métaux et insister serait oiseux. 

Tchéou Ta-Kouan note a la fin du xm* siécle parmi les marchandises 4 importer 
de Chine au Cambodge et les plus estimées : l’étain, le mercure, le vermillon, le 
soufre, le salpétre, toutes matiéres, ainsi que nous le verrons, propres au traitement 


du bronze et malgré que le pays produisit, dés le vi’ siécle, le cuivre et l'élain (7). 


Il 


Il est malaisé d’obtenir du fondeur cambodgien contemporain des renseignements 
précis sur la composition de ses bronzes. Outre qu il montre une certaine réserve a 
répondre aux questions qu’on lui pose sur ce sujet, il ne livre que des proportions 


variables et parfois fantaisistes. Enfin, certains métaux sur lesquels on veut mettre 


(1) Mission Pavie. Exploration de I’Indochine, fasc. 1, Leroux. Paris, 1894. 
(2) Pelliot, Le Fou-nan. BEFEO, III, 1903, p. 254. 
(3) Pelliot, Le Fou-nan, BEFEO, II, 1g03, p. 261. 

(4) Corpus, p- 163 et 169. 

(5) Finot, BEFEO, 1919, et Coedds, BEFEO, 1906. 

(6) Corpus, p- 4o8. ¢ 

(7) Pelliot, loc. cit., p. 263 et T. T.-K. BEFEO, 1902, p. 168. 


un nom, ¢échantillon en main, ne correspondent pas aux termes des dictionnaires 
déja publiés. Malgré cela, aprés des enquétes se recoupant a plusieurs années d’inter- 
valle et poursuivies dans divers villages du pays, Je crois pouvoir rendre compte de 
proportions et compositions (alliages probablement trés voisines de la réalité. 

Le Cambodgien distingue deux sortes de bronze : celui des cloches et celui des 
statues et chacune de ces sortes comporte au moins deux qualités. Ces quatre variélés 
sont néanmoins désignées par le méme mot: samret. Voici les métaux employés : 

1° Longhén. C'est un alliage de cuivre: 72+ étain: 25,83-+-plomb: 1,02 + 
nickel : 0,50 + traces de fer et indosés : 0,55. 

2° Tongdeng = cuivre rouge. 

3° Spean = laiton. 

4° Samnar pahang = élain. 

5° Dék—fer. 

6° Samnar—plomb. 

7° Médas sruoy, littéralement « or fragile ». Ce mystérieux métal nous a donné 
beaucoup de mal a identifier. Les fondeurs consultés n’en virent eux-mémes que trés 
rarement et ne le mentionnent que pour mémoire. C’est une matiére devenue 
introuvable et ayant cotité tres cher. Impossible de savoir d’ou elle provient, ni 
qui la vendait naguére. Mais le hasard nous mit enfin en présence d'un yieux 
Cambodgien qui en possédait un fragment minuscule qu'il nous confia. Il fut 
aussitOt analysé sur ma demande par M. Finelle, 'éminent pharmacien-chimiste de 
Phnom Penh. Le méds sruoy n'est pas autre chose que du fer fortement sulfureux et 
carboné, produit d'une fabrication trés difficile : fer 50 pour 100 environ-+-soufre 
hg pour 100 environ -+-carbone 0,60 pour 100 environ, 

A cette nomenclature, il faut ajouter Vor et Vargent. Elle n’est pas tout a fait 
conforme aux lexiques et dictionnaires en usage, mais les analyses de M. Finelle nous 
appuyant, je la crois conforme aux métaux actuellement employés dans Valliage du 
samret. 

A. Samret de cloches et gongs, 2° qualité: longhén : 5-+cuivre rouge: 2,0 
—+laiton : 2-+étain 0,5. 


re 


B. Samrét de cloches et gongs 1 qualité. Ajouter au préccdent alliage : fer : 


0,16 +-or : 0,016 4-argent : 0,032 -+- plomb : 0,016 méds sruoy : 0,016. 
Cet alliage, contenant 9 métaux, est le bronze supérieur et saint par excellence. Il 


porte le nom de samrét pram buon krasat; lit: bronze neuf rois (?) (1). 


(1) Les indigenes ne donnent aucune explication 4 cette curieuse dénomination qui semble se 
rapporter & une légende qui nous est inconnue. On peut noter que le chiflre 9 a, au Cambodge, 
comme dans beaucoup de pays, joui de prestige. Le Musée Albert Sarraut compte parm ses scul- 
ptures une sorte d’autel ou d’ex-voto dont nous connaissons plusieurs répliques, au Prah Vihear 
notamment. C’est une série de g niches contenant g divinités difficilement identifiables. D’autre 
part, on yoit dans le trésor royal une bague assez ancienne que le Roi portait naguére, passée dans 
une ceinture comme talisman, lorsqu’il partait en expédition. Cette bague est désignée sur les 
inventaires comme notre bronze: anchin pram buon krasdt = bague neuf rois. Or elle porte neuf 
pierres différentes sur sa péripherie. 


ain 
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C. Samret de statues, 2° qualité: longhen : 2-+-cuivre rouge : 3-+ laiton: 
4 +— étain : 1. 

D. Samret de statues, 1" qualité. Ajouter au précédent; Valliage B. Ce bronze a 
g métaux, porte le méme nom que B. 

D'aprés les quelques renseignements que j’ai pu réunir, le bronze ancien khmer 
décomposé par l’analyse et que nous aborderons dans un instant et le samrét contem- 
porain fait sous nos yeux, different profondément des bronzes indiens anciens et 
modernes. D’aprés Gangoly (1) 5 métaux dans les vieux bronzes de l'Inde du Sud, 
dont la céruse inconnue au Cambodge ; cuivre +- argent + or-+- laiton + céruse. 
Alliage moderne indien : cuivre et métaux précieux 10-+-laiton : 0,2 + céruse : 0,4. 
Le plomb, le fer, le zine manquent done aux alliages de | Ouest. 

D’aprés un vieux manuscrit siamois signalé par le méme auteur, le samret com- 
portait : étain: 12-+ mercure : 2--cuivre: 80. A aucun moment le mercure n’entre 
dans l’alliage khmer. Mais il est des bronzes siamois assez semblables & ceux du 
Cambodge qui leur passa sans doute la recetle. Des prélévements faits sur des tétes 
de Buddhas siamois trouvés & Savankalok et & Sukodaya et analysés par le 
D" Sebeliew, directeur du laboratoire d’agriculture noryégien de Aas (Norvége (2) 
nous donnent : 

A. Cuivre 82,54 + étain: 11,92 + plomb : 2,81 + nickel: 0,11 + fer: 
0,30 +-zine : 0,g5-+ anlimoine : traces. Ni or, ni argent. 

B. Cuivre 75,80-+-étain: 16,36 plomb : 5,26-+ argent : 0,31. 

Apres avoir comparé notre samré¢ khmer aux alliages de l'Ouest, jetons un regard 
sur ceux de la Chine. 

D’aprés Bushell (3), nous apprenons que le bronze chinois remonte a une haute 
antiquité. Sous la dynastie des Tchéou (1129-949 av. J.-C.), cet auteur donne 
6 alhages dont celui des gongs et vases de sacrifices : cuivre 5 + étain: 1+ notables 
proportions de zine et de plomb. S. Julien (4) assigne aux gongs chinois anciens : 
cuivre 89 + étain : 17-+-fer: 1-+ traces de nickel. Cloches : cuivre 54,70-+ étain : 
25-+plomb: 15,30--zinc: 5. 

Autres proportions, dans V’Encyclopédie, article « bronze » : tamtam ancien: 
cuivre 78 -+-élain : 29. 

Gong ancien : cuivre 76,52 -+ étain : 22,43-+-plomb : 0,62 +-zinc : 0,23-+fer : 
0,18: 

Aussi variables que soient ces données, les similitudes de proportions et de métaux 
sont frappantes entre Chine et Cambodge. Mais nous allons nous en rendre mieux 
compte avec les analyses de bronze khmer ancien: 


A. Bronze d'une cloche civaique prélevé sur la piece E. 103 du Musée A. Sarraut 


(1) South Indian Bronzes. Calcutta, 191d. 

(2) Rupam. Bombay, 1920, n° 3. 

(3) L’Art Chinois. Laurens, Paris, p. 81, ss. 

(4) S. Julien et Champion, Industries anciennes et modernes de Empire chinois. Paris, p. 73. 
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trouvée en terre & Prei Phnhi (Ta Keo) et datant, sans doute possible, du x*-xn! siécle 
au plus tard. Cuivre: 71,40-+-étain : 25,88 plomb: 1,50-+ nickel : 0,45 +-indo- 
S68 O99 

B. Bronze d'un trépied, prélevé sur la pitce E. 998 du Musée A. Sarraut, trouvée 
en terre dans la région d’Angkor. Méme époque que A: cuivre 68,50 étain : 
10,38 +-plomb : 19,30 + nickel : 0,60 +-indosés : a ig 

Parmi les indosés en A et B, on peut supposer des traces d’or et d’argent. 

Il nous reste encore & comparer le bronze khmer ancien et moderne. Mais nous 
savons en quoi consistent longhéen et méds sruoy, aussi nous devons, aux quantités de 
cuivre, étain, plomb et fer entrant a l'état brut dans le samret, ajouter celles qui 
conslituent longhén et méds sruoy. Nous avons, i peu de chose pres, les proportions 
suivantes que j écris en regard de celles des bronzes anciens (les lettres A et B 
indiquent ce qui revient aux bronzes de 2° et 1" qualités). 


I. — BRONZE DE CLOCHES (CAMBODGE) 


ANCIEN MODERNE 
Ajouter & A: 
Cuivre. ell fags we INP w anya) lo /Avey | Go Gea 7 gr. 78 
Etain. . 258 gr. 8. 172 pr. 02 Bors) coe aOigne ay 
Plomb. al eae 20 gr. 54 (OC) Peteaerne see I gr. 04 
Nickel. (er... 2 gr. ho Ar cents: asia 3 gr. 8 
Indosés. pies ebay 3 gr. 18 SOUIC.s le O gr. 79 
Carbone. . . O gr. O1 
1 000 gr. I 000 gr. 00 
Il. — BRONZE D’OBJETS CULTUELS ET STATUES (GAMBODGE) 
ANGIEN MODERNE 
Ajouter 4 A: 
Cuivre. Godrens. A 697 gr. 22 ~=B Zine. TLOgr..00 
Ktain. . 103 gr. 8. 146 gr. 05 Boris 8: 22-c Olen nr 
Plomb. . NQoveD oe wey ate ae 17 gr. gd Operas res t gr. 54 
Nigkeln 3 c- gee mw eds te 0 gr. of Argent.. 3 gr. 08 
Indoséstcs sa Let. Fs I gr. 20 DOuIre sa | 0 gr. 79 
Carbone. . . O gr. OF 


I 000 gr. OO I 000 gr. 00 


Il saute aux yeux que les proportions n’ont que peu changé. Les faits nouveaux 
sont: 

1° L’apparition d’une assez grande quanlilé de zinc; mais n’oubhons pas que le 
fondeur contemporain l‘incorpore sans sen douter dans son samret, puisqu’il use de 
laiton acheté dans le commerce courant. Les quantités du zinc contenu dans ce 
laiton et que j’ai fait figurer ici sont approximatives. J'ai supposé du laiton 4 1/3 de 
zinc pour 2 de cuivre ; 

2° La disparition du nickel. Or, si ce métal ne figure pas sur les listes que nous 
ont fournies nos fondeurs, ceux-ci ne s’en servent pas moins inconsciemment, 
puisque le longhén n’est pas autre chose qu’un alliage ot le nickel se trouve déja 


incorporé. I] nous est par ailleurs impossible de savoir si jadis on ulilisait le nickel 





pur ot si, tout comme maintenant, ce nickel n‘était pas véhiculé par le longhen, 
Pour ma part, j'incline a penser qu il en fut ainsi, que le longhen est un vieil alliage, 
que cest A son usage que le bronze khmer doit d’ayoir de tout temps contenu du 
nickel sans quoi nous serions en présence d'un phénoméne curieux : le Khmer 
contemporain parvenant avec des moyens différents et des métaux dont il ignore 
complétement la composition, 4 produire cependant un bronze semblable a celui 
d’autrefois. 

Mais ce qu'il y a de certain, c'est qu entre la fabrication des objets anciens analysés 
et le bronze contemporain, le méds sruoy a fait son apparition. C’est a lui que nous 
devons ces trois seuls éléments inconnus autrefois : fer, soufre et carbone qu il 
incorpore dans nos formules B et D depuis une date qu'il nous est impossible de 
préciser davantage. 

Il ressort de tout ce qui précéde que Vart de la fonte au Cambodge, s'il ne fut pas 
importé de Chine, a cerlainement subi influence de ce pays. Nous apprendrons plus 
loin que les procédés de dorure du bronze, chinois eux aussi, et utilisant pour 
comble des marchandises chinoises : vermillon, or en feuille et mercure, sont toujours 
pratiqués dans le pays. Et les différences profondes de composition des alliages 


indiens et khmers donnent plus de force encore a notre hypothése. 


I 


Les objets originaux en bronze (ou alliages similaires) découverts au Cambodge 
jusqu’a ce jour peuvent ¢tre provisoirement classés d’aprés leur usage de la manitre 
suivante : 

A. Les statues et statuettes et leurs socles. La plus grande que je connaisse est un 
Vishnu encore conservé dans une pagode du Khét de Chaung Prei, haut de ORO: 
La plus petite est un minuscule Buddha, haut, y compris son socle, de 0",020. 

B. Les objets de culte : cloches, congues,, etc... 

C. Les attributs : foudres, tridents, etc... 

D. Les objets votifs : porte-bougies, trépieds, etc... 

E. Les matrices a effigies et ex-voto. 

F. Les accessoires de harnachement : grelots, pendentifs. 

G. Les décors et apparaux de véhicules : abouts, crochets de hamac, etc... 

H. Les bijoux : bagues, bracelets, fibules, colliers, etc... 

I. Les réductions d’édifices. 

J. Des revétements décoratifs architecturaux : fragments de moulure de baie, épis 
de tours, etc.. 

K. Les ustensiles divers : balances, poids, récipients. 

X. Les parties d’ensembles indéterminés, hypothéuques ou non identifiés : 
douilles, feuilles et tiges de lotus, etc... 
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Ces douze catégories sont représentées par des exemples remontant tous 2 l'époque 
classique, sans aucun doute possible et nous enregistrons dans chacune d’elles de 
véritables ceuvres d'art dans toute 'acception du terme. 

Parmi les objets plus récents et que l'on peut tenir pour postérieurs au xvi" siécle 
nous devons ajouter : 

L. Les gongs unis ou a renflement central. 

M. Les récipients : coupes a pieds, boites a cire, ete... 

N. Les monnaies. 

O. Des accessoires divers : porte-bougies dit « popel », etc... 

P. Armes: canons. 

Nous faisons état uniquement d’objets en bronze « que nous avons en main». Il 
est évident, par exemple, qua l’époque classique, L, M, N, O, étaient abondamment 
représentés, mais nous n’en avons pas encore retrouvé de spécimens. Aussi ce pre- 
mier classement fait, si nous regardons le bas-relief, il nous révélera entre autres 
objets qui ne figurent pas encore dans nos vitrines, mais n’en existérent pas moins : 

Q. Lesinstruments de musique : plaques vibrantes, pieds de harpe, cymbales, etc... 


Rh. Les armes ou parties d’armes, 


IY 


Exposons done la technique commune a tous ces objets, et particulitrement a 
chaque catégorie. La plupart ont été dorés. Nous avons observé des traces de dorures 
non douteuses sur des spécimens de A, G, I, J, L, X. Trois procédés : 

1° Dorure a la feuille appliquée sur dessous de résine noire ou vermillon, couleur 
d'importation chinoise (1). 

9° Je suis d’autre part fortement tenté de tenir un fleuron décoratif de la série X 
(Musée E. 298) et une pointe de trident de J (Musée E. 266) pour dorés au mercure, 
et les faire également chincis remontant aux premiers sitcles de notre ére (2). Les 
deux pieces proviennent d’Angkor Thom. 
3° Gainage a la feuille d’or martelée, emboutie sur la forme du bronze et main- 


tenue par sertissure dans d’étroites gouttiéres élablies a cet effet. Deux exemples de 
ce travail: une téte civaique d'une facture admirable (Musée E. 67) et un bras 
(Musée EF. 254), provenant tous les deux d’Angkor Thom. 

Toutes nos pitces furent fondues a la cire perdue et d’une venue toujours défini- 
live, tant sont rares et peu sensibles les reprises au burin. Dans le cas de motifs 
compliqués et pour faciliter la répartition du métal fondu, les différentes régions du 


moule étaient réunies par des lumivres tenant licu de passages secondaires. Apres 


(1) V. Pelliot, BEFLO, Il, 1902, p. 168. 
(2) Bushell, loc. cit., p. 125. 
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dépouille, le métal en trop était supprimé. Toutefois, quelques statuettes demeurées 
brutes de fonte nous sont restées et desquelles nous tenons le procédé. 

De nos jours, certains détails de vétement, imitation de broderies sont obtenus 
par pelites plaques de cire estampées sur des matrices en pierre dure, puis juxtaposées 
sur la statuette. Je considére ce procédé comme de basse époque ct ne J'ai jamais 
remarqué dans une fonte classique. Il est vrai que le sarong, sampot ou court 
calecon constituaient les seuls costumes d’autrefois. Les fleurettes, bordures y 
figurent toujours en traits gravés, sur la cire, & la main, et par conséquent irrégu- 
litrement. 

Nous ne savons rien du polissage. Et nous verrons prochainement la technique 
du fondeur contemporain qui ne semble différer en rien de celle de ses ancétres. 

Mais, il est une autre calégorie d'images de bronze dont la présence jadis est 
aflirmée par deux renseignements précis : les statuettes destinées i ¢tre vébiculées 
dans les processions et au cours des rites déambulatoires. La scéne nous est offerte 
sur un bas-relief de Bantéai Chhma. Lidole 4 quatre bras est transportée sur un 
pavoi (1). Ilest évident que les statuettes destinées a ces fins n’étaient ni de haute taille 
ni de grand poids. L’une d’elles est mentionnée par Vinscriphion du Prasat Khna 
sous le régne d’Udayadityavarman I (x°* sitcle (): « statue qui était destinée & sortir 
du sanctuaire 4 l'occasion des fetes » (2). 

A. Statues el statuettes. — La statue vient toujours d'une seule pitce avec tous 
ses allributs et sur un petit socle rectangulaire ou carré, creux, a bande unie. Je ne 
connais qu'un exemple dont Vattribut ait été fondu a part et passé ensuite dans un 
trou réservé dans la main a cet effet (Musée E. 249), trouvé sur le Phnom Kulen. 

Un grand nombre de nos statuettes proviennent de groupes de trois, triades dont 
nous possédons deux exemples complets (Musée E. 63 et E. 140), découverts le 
premier au Sra Srang (groupe d’Angkor), le second dans les environs de Prei Véng. 
Klles prenaient souvent place sur un deuxitme socle. Le mode de fixation est alors 
constant : sous le socle 1 (fig. 123 A) une bride A, en bronze, pénetre dans un 
trou du socle » et est arrétée par une clavette mobile B, en fer. 

Lorsqu il s’agissait d’un Buddha sur Mucalinda, le fondeur exécutait son groupe 
en trois morceaux séparés. L’enroulement du serpent sur lequel le sage s’emboite 
par des tenons et ’épanouissement des tétes du serpent étaient ajustés comme |'indique 
la figure 123. 

La statuette est généralement pleine. Toutefois, bon nombre de spécimens ne 
conliennent qu'une assez faible épaisseur de métal autour d’un noyau d’aspect carbo- 
nisé plus ou moins dense dont il est impossible de définir la nature. 

Pas d’exemple de statuette faisant corps avec un socle ouvragé et important. 

B. Objets de culte. — Les cloches se composent régulitrement de quatre parties : 
(fig. 123 B). 


(1) Groslier, Recherches, fig. 66, C. 
(2) Coedts, BEFEO, XI, 1Qit. 
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a) une poignée massive a vajra ou tricula, sortant de fonte ou ajoutée par un 
scellement au plomb ou a I’étain; 

b) un long tenon destiné a recevoir le battant et traversant dans ce but le sommet 
de la cloche ; 

c) la cloche, 4 mouluration simple, faite au tour ; 

d) le battant. Il manque & toutes les cloches de l’époque classique. Dans les spéci- 
mens de basse époque, il est en fer, rarement en bronze (v. unex. de cloche dans 
AAK, fasc. II, Pl. XII et fasc. III, Pl. 12). 

En ce qui concerne les conques 4 eau lustrale et les conques-trompettes, voir la 
description que j’en ai donnée dans le fascicule précédent de cette revue, III, Pl. XXI 
et p. 222 ss. 

C. Attributs. — Ils sont en une seule pitce. Il ne nous reste aucun manche de 
trident et le seul que nous possdions (E. 274) ne nous montre pas son mode 
d’emboitement (v. un exemple de vajra—foudre dans AAK, fase. II, Pl. jhi0) 

D. Objets volifs. — Trépieds, arcatures, etc... Nous avons déja traité cette inté- 
ressante catégorie (v. AAK, Note sur un are votif en bronze, fasc. II, ps 177 et 
Pl. XIV) et des exemples de trépieds et de porte-bougies (dans le méme fascicule, 
Pl. hors texte XIII). 

E. Matrices. — J’en ai eu en main un exemple destiné 4 imprimer des plaques 
ex-voto triangulaires, portant en creux trois personnages : le Buddha au centre, d sa 
droite une femme, 4 sa gauche, un personnage a quatre bras et attributs indis- 
tincts (1). Cette matrice portait sur son envers, une poignée servant a la saisir et a 
l’appuyer sur la matiére ductile, cire ou argile, 4 estamper (fig. 123G). Haut: 0",09, 
largeur: 0",074. Un autre spécimen fort beau est entré dernitrement au Musée 
Albert Sarraut, dont la poignée est une sorte de lon stylisé (long. : 0",215, 
lare.*s Oo" l1td)), 

F. Accessoires de harnachement. — Grelots, cloches et pendentifs. Une ravissante 
petite grelotitre (Musée E. 279) montre 5 grelots venus d'une seule pivce (fig. 123 E). 
Le battant des cloches n’est pas monté comme celles de la catégorie B, mais tel que 
Vindique la figure 193 H. 

G. Décors et apparaux de véhicules : 

a) Décors: abouts de ridelles, extrémités de timon, ete... 

b) Pitces actives : douilles 4 crochet pour la suspension du hamac. Nous avons assez 
décrit ces objets pour y revenir ici (2). Leur fixation au bois du véhicule s’opére d'une 
maniére constante par une douille présentant des trous pour le passage d’une goupille. 

H. Bijoux. — De rares exemples et imitant les parures en métaux précieux, 


bagues 4 chaton, colliers de statue. 


(1) V. un groupe trés semblable figurant sur un épi décoratif et sur un stéle d’Angkor Vat dans 


Fournereau, Ruines d’Angkor, pl. 77: ; co 
(2) Groslier, Recherches, etc..., chap. x: véhicules et harnachements; cf. aussi AAK, pl. \XII, 


fasc. II], 
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I. Réduclions d'édifices. — Il existe des piliers provenant d'un ensemble qui 
devait étre de toute beauté et bien propre 4 nous faire regretter de ne posséder 
aucun spécimen complet de cette calégorie. On peut encore citer un Naga flammé 
de fronton (Musée, E. 287); un petit balustre formé de quatre lions dos a dos et 
présentant poitrail et pattes de devant (Musée, E. 290), hauteur : 0",o60. 

J Revétements décoratifs architecturaux. — Bien que certains textes s’accordent 
i revélir des temples de plaques de métal, nous ne possédons pas encore d’exemples 
véritablement probants de ce mode de décoration architecturale. Enregistrons 
néanmoins un fragment de moulure de cadre de baie. Un trou indique qu’un rivet 
servait 2 fixer la moulure (Musée, E. 285). Une branche latérale de trident trouvée 
au pied de la Porte de la victoire d’Angkor Thom, semble par sa taille (haut. : 
o",62) et le long tenon en fer dont elle est pourvue, provenir du sommet de la tour 
(Musée, E. 289) (1). 

K. Ustensiles divers. — V. dans Recherches, etc. (fig. 7), un fléau de balance, des 
poids et une fibule. 

X. Parties d’ensembles indéterminés. — Ces pieces énigmatiques nous montrent les 
emboitements et moyens de fixation de la figure 123 D-F. Chose curieuse, nos 
exemples sont d’une facture admirable. Quelques-uns furent dorés. 

Parmi les catégories modernes L a P, pas de faits techniques nouveaux, sauf 
l’apparition des monnaies au xyi° sitcle (V. question traitée dans Recherches, chap. rv, 
p. 3o ss.) et d'un canon, copie d'une coulevrine européenne de la fin du xvi" siécle, 
se chargeant par la culasse et revétu d’un tres beau décor siamo-khmer (trouvé dans 
la région de Battambang). 

Qu’une telle nomenclature soit possible 4 l’aurore méme de recherches archéolo- 
giques entreprises dans un pays et alimentées uniquement par le hasard, la bonne 
volonté d’un indigéne qui rend compte de sa trouvaille (car aucune fouille systéma- 
lique n’a encore été entreprise) voila qui suffit & démontrer que l'art du bronze fut 
un des grands arts du Cambodge ancien. Il nous parait par sa richesse, la variélé 
des exemples déja inventoriés, se placer immédiatement apres l’architecture. 

Comme celle-ci, il bénéficie du merveilleux tempérament de décorateurs dont le 
Khmer fait preuve en toute circonstance. Mieux qua larchitecture peut-ctre, cette 
richesse du détail et cette minutie de l'exécution ot le sculpteur s'est quelquefois perdu 
sur la pierre, conviennent a ces objets de petites dimensions, ila nature serrée et inci- 
sive du métal. Lorsque nous aurons assisté 4 une fonte contemporaine et fait état des 
moyens rudimentaires dont elle dispose et qui sont, & bien peu pres, ceux de l’époque 
classique, nous serons plus & méme encore d’évaluer la virtuosite dépensée autrefois 
Les arts du feu pénibles dans tous les pays, le deviennent surtout par 30 et 33° de 
chaleur autour d’un four en boue et d’un creuset de métal en fusion. 


NY hoe ert PCr : . an Z 3 : 
Notre inventaire ne comporte que des piéces relativement petites. Mais, ne doutons 


(1) Sur les couronnements de tour, y. Groslier, Recherches, CtG:.., 200, SS: 
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pas que des statues de grandeur humaine furent coulées & maintes reprises. Le Siam, 
qui est loin de nous fournir en mativre de bronze ancien des exemples authentiques 
comparables & ceux du vieux Cambodge, nous a en effet révélé les deux fameuses 
statues trouvées par M. Rastman a Sajjanalaya, maintenant au Musée Vang Na a 
Bangkok, Civa et Vishnu dont le premier mesure 2",08 de hautet le second 1™,65 (1). 
Ces statues, si elles ne sont khméres ou ne remontent pas a l’époque de Vinfluence 
directe du Cambodge dans la région (xm’s.), donnent du moins Vidée de ce que les 
fondeurs sayaient faire, fondeurs qui ne furent probablement pas les maitres des 
Khmers, mais leurs éléves. Il est d’ailleurs fort intéressant de parcourir les belles 
phototypies données par Fournereau (loc. cit.) ot une série de bronzes trouvés au 
Siam sont présentés. Un simple coup d’ceil suffit & reconnaitre les statuettes d’inspi- 
ration indienne ou proprement siamoise de celles que seul un sculpteur khmer 
pouvait signer (2). 

Ainsi donc, au xu" siécle encore, lart du bronze khmer est en grand honneur et 
passe les frontiéres. Il n'est pas inutile de signaler que tous les renseignements recueil- 
lis parmi les populations de Siem Réap et de Battambang sont unanimes a certifier 
que du temps de loccupalion siamoise ot les souvenirs des vieillards peuvent 
remonter, de yéritables cargaisons d’objets en bronze, cherchés par des équipes de 
trafiquants et trouvés en terre furent évacués sur le Siam. Au Mébon oriental 
dAngkor Thom, au Phnom Srok, des fouilles siamoises importantes furent faites 
sous le couvert des autorités. Cent vestiges khmers disparurent ainsi a jamais, car la 
plupart n’avaient, pour les fouilleurs, qu'un intérét matériel et furent voués au 
creuset. Mais prenons-en notre parti : le sol khmer est «farci » d’objets anciens et 
soyons stirs que les vieux fondeurs de la grande époque ont encore beaucoup de 


choses — et de belles choses — & nous communiquer. 


(1) Fournereau, Le Siam ancien, I, pl. \LIX et L et p. 180 ss. Leroux, Paris, 1899. 

(2) A titre d’exemple : 

Pl. XVIIL: Indiennes ou indo-siamoises les deux Laksmi de la rangée inférieure, mais khmére, 
celle du haut. Poses et costumes différents. Khmer encore |’Avalokitegvara? de droite, vingt 
répliques de ces figurines sont au Musée A. Sarraut. Khmer encore le Civa? de droite. 

Pl. XIX. Rien de khmer. 

Pl. XXV. Garuda et Naga: Nous avons trouvé au Cambodge la méme pitce — mais complete — 
cest un avant de char. 

Pl. XXVIII. Seule la Laksmi de gauche est khmére. 

Pl. X\XIX. Rien de khmer. 
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CHRONIQUE 


Quelques lecteurs nous ont fait la remarque que nous usions trop volontiers de renvois a 
des illustrations contenues dans différents ouvrages déja parus sur le Gambodge. Nous recon- 
naissons ce qu’a de désagréable, en cours de lecture et de travail, cette perpétuelle consultation 
W@ouvrages différents que l’on n’a pas toujours a portée de la main. 

On répond a ceci que tel est le sort de tout écrit soucieux de renvoyer aux sources. Nous 
avions bien songé cependant, en ce qui concerne nos images, a faire paraitre toutes celles 
dont nos textes avaient besoin. Mais réflexion faite, nous préférons ne nous en tenir qu’d de 
V'inédit de maniére 4 faire avancer le plus rapidement possible, sans redite ni piétinement, les 
études sur art khmer. Les motifs de décor et de statuaire, les monuments khmers sont si 
nombreux, riches et variés qu’il nous semble de premiére urgence, et dans nos pages 4 nombre 
forcément limité, de ne pas « remontrer » ce que l’on peut voir dans d’autres publications. 
Nous tenons absolument donc a ce que notre illustration, comme nos articles, soit inédite. 
Aussi les monuments négligés jusqu’’ nous, les décors les plus difficiles 4 atteindre, les faits 
nouveaux doivent-ils retenir uniquement notre attention. 

D’ailleurs nos lecteurs se consoleront rapidement. Les images déja publiées ne sont qu’en 
nombre infime prés de celles non encore mises sous leurs yeux et que nous possédons dans 
des archives qui s’augmentent chaque jour. Trés rapidement donc, notre Revue pourra se 
suffire 4 elle-méme puisque, s’avancant de plus en plus dans linédit, elle aura de moins en 


\ 


moins 4 emprunter autour d’elle. 


RECENSEMENT GENERAL DE LA POPULATION 
DU CAMBODGE AU 30 NOVEMBRE 1921 


Il nous parait intéressant d’enregistrer ces renseignements qui, du point de vue ethnique, 
ne sont pas sans intérét. 

La brochure publiée chez Portail, Phnom Penh, Cambodge, 1922, par le Protectorat qui 
nous donne ces statistiques contient en outre un grand nombre de détails : recensement par 
provinces et par centres urbains. Notons encore : population fixe : 2333 863 ; population 
flottante : 42607; population recensée en barques : 26 1 1D. 

Le total des pagodes et des bonzes est impressionnant. On compte sur le territoire 
2 432 pagodes abritant 43 767 bonzes et novices cambodgiens. Si nous prenons le total des 
hommes cambodgiens au-dessus et au-dessous de 20 ans on voit que le 1/22 de la population 
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mile-est 4 la bonzerie. Le nombre total des Cambodgiens « véritables » est de 1978 308. Sj 


l'on compare ce chiffre 4 ceux des Chinois (91 203) et des Annamites (140 
qwil y a au Cambodge 21 Cambodgiens pour 1 Chinois et 12 Cambodgiens pour 1 


environ. 


925) on reconnatt 
Annamite 





Francais. Cen 
Européens étrangers.. 
Annamites.. : 
Annamites originaires 


du Cambodge. . 
Sino. Cambodgiens. 
Chinois . 
Cambodgiens. 
Malais. . 

Tid Inens 
Mois. 
Laotiens. 
Stiengs. . 5 
Autres races. . 


Toraux. 








HOMMES 


AU-DESSUS DE 20 ANS 


536 
34 
14 205 


22/999 
10 D34 
33 9695 
474 689 
13790 
139 

6 796 

5 734 
3.056 

1 731 


HOMMES 


AU-DESSOUS DE 20 ANS 


SS 


320 
14 
358 
703 
J00 
468 
358 
4 dg1 
So 
> 316 
28t 
3 465 
4g 


AU-DESSUS DE 20 ANS 


FEMMES 


1g 
20 
8 299 


28 150 
20 298 
19 g6t 
516 O89 
19 570 
by 
D046 

5 000 
3043 

1 650 


FILLES 


AU-DESSOUS DE 20 ANS 
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22h 
20) 


7 003 


26 230 
21 OgS 
19 80g 
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14 768 
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3177 
4 856 
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58 O84 | 
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| 





587 4oo 
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624 003 





d8g 232 





2 402 585 








La superficie totale du Cambodge est de 173 625k™, 630. La densité moyenne de la popu- 
lation est done de 14 habitants par kilométre carré. 


LE MARECHAL JOFFRE A ANGKOR 


Au cours de son yoyage en Extréme-Orient, le maréchal Joffre séjourna les 16 et 


17 décembre 1921 A Angkor et visita officiellement les monuments. 
prétexte a un déploiement de {étes imposantes qui se déroulérent dans ce 


monde. Le Gouverneur général de I’Indo-Chine, 


d’Extréme-Orient. 


Nous publions ci-dessous in extenso, le compte rendu de ces fé 
de notre directeur, dans Opinion (Saigon, 27-29 dé 


Cette visite donna 
cadre unique au 
le Résident supérieur du Cambodge ei 
quelques hautes personnalités y assistérent, ainsi que lord Northcliffe, 
5. M. Sisovath et toute sa cour recurent, a Angkor, ces illustre 


directeur du Times. 
S voyageurs qui furent d’autre 
part conduits 4 travers les monuments par M. Finot, Directeur de I’Kcole francaise 
les paru sous la signature 
cembre 1921 et 4 janvier 1922). 


Fétes données a Angkor en I’honneur du maréchal Joffre et cérémonies filmées 
pour l’exposition de Marseille. 


Le voyage du maréchal Joffre a Angkor, coincidant 
tographique de propag 


avec la prise d’un grand film cinéma- 
ande destiné a l’exposition de Marseille, a provoqué, dans le cadre unique 


des monuments, un déploiement de fétes organisées dans ce double but par le Protectorat, le 


Roi du Cambodge et sa GC 
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our et par une commission spécialement chargée de | 
film. Nous avons demandé an président de cette 


a prise du 
commission, M. Groslier, directeur des Arts 


cambodgiens, la description de cette manifestation et de nous faire assister non seulement aux 
grandioses fétes officielles qui se déroulérent les 16 et 17 décembre 1921, mais encore A tous 
leurs a-cdlés et préparatils ainsi qu’A des cérémonies secondaires enregistrées par le film que 
les visiteurs ofliciels eux-mémes ne virent pas, faute de temps. Nous sommes heureux d’offrir 
a nos lecteurs ici méme, ce comple rendu: 

I. Les préparatifs et les d-cotés. — Des le 5 décembre, la région d’Angkor prit un aspect 
insolite. Sur les routes 4 peu pres désertes d’habitude, dans la poussiére illuminée par le 
soleil, arrivérent des files interminables de charrettes aux essieux chantants. Elles alternaient 
avec des groupes d’hommes, la besace a la ceinture, ou de bonzes. Sous les xrands arbres, 
des campements s’organisérent d’oti les fumées des foyers montaient. Au chant des cigales se 
mélaient les intements des greloti¢res des boeufs. Et au tournant de toutes ces routes, au dela 
de ces bivouacs, de ce peuple en marche, c’était une tour qui se dressait, une porte monu- 
mentale 4 quatre visages ouvrant son arc noir, des bassins sacrés ou des douves pleines de 
plantes aquatiques. 

En face d’Angkor Vat, on avait dressé, couyerts de paillotes sur des murs de bambous, un 
palais pour le Roi et sa cour selon le plan traditionnel & double enceinte et un village pour 
le peuple. La, en de vastes magasins-dortoirs, furent groupés une partie du personnel royal, 
quarante palanquins et liti¢res, un millier de parasols et d’étendards, les orchestres, les armes, 
les harnachements des éléphants et les costumes des actrices et des fonctionnaires. Ici, plus de 
douze cents Cambodgiens arrivés des provinces environnantes élablirent leurs quartiers dans 
de longues galeries. Le soir, la lueur des torches dessinait des groupes fantastiques : chanteurs 
et musiciens populaires, chapelets de femmes leur enfant sur la hanche, dormeurs, auditeurs 
errants ou immobiles. Et par-dessus les douves, on percevait, arrivant du grand temple, des 
litanies de bonzes. 

Jusqu’ici le spectacle est renouvelé de ceux d’autrefois : ces hommes, ces groupes, ces 
accessoires et méme ces édifices légers trouvent leur place sur les bas-reliefs. Des foules, 
dix fois plus nombreuses sans doute, s’amassérent de la méme fagon, lorsque de grandes 
fétes religieuses ou royales se célébraient dans l’Angkor vivante du xu siécle. Mais ces jours-ci, 
des cordons de lampes électriques ornent les portes de la cité royale et les charrettes se 
rangent au flanc des routes pour laisser passer automobiles et camions. Or, chose surprenante, 
le cadre est si poignant, l’expression de ce peuple si compléte, l'atmosphére si chargée de 
souvenirs réyeillés que ces rsanifestations occidentales s’effacent. La torche 4 lodeur résineuse 
masque le filament incandescent. L’éléphant qui se profile sur les chaussées de pierre en 
balancant son bat ne laisse pas voir auto qui passe. Et il s’en faudrait de peu que le sympa- 
thique Résident de Battambang Lambert qui soumet par sa douceur et sa tranquillité ces 
foules dociles, leur distribue plus de deux mille portions de riz par jour, n’apparaisse sous le 
double baudrier d’or et drapé de brocard, tel le maitre des cérémonies d’un Suryavarman 
ressuscité. N’oublions pas enfin que, comme en 1295, le Chinois est présent: ses boutiques 
improvisées et ses cuisines mobiles sont de la féte et forment, le soir, des ilots lumineux 
devant lesquels les chalands se découpent en ombres... chinoises. 

Le 7 décembre au matin, la commission du film commenga ses opérations. Il ne s’agissait 
pas de reconstituer des scénes de la vie antique. Le cadre ruiné, aspect actuel d’Angkor s’y 
refusent. II fallait simplement dans le Cambodge antique faire mouvoir un peu de Cambodge 
moderne, ce qu’il posséde de plus beau, ce qui demeure en lui de traditions anciennes et de 
noblesse survivante, sans que rien d’occidental du moins ne s’y mélat. La tache était aisée. Le 
Khmer est un étre docile et de bonne humeur. Il aime les fétes. Il a conservé le gout de 
Pordonnance et le sens de l’effet au point que, sans répélition, nous parvinmes a tourner plus 
de 1200 métres de film et animer plus de vingt scénes différentes aux heures et dans le temps 
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prévus, sans avoir 4 recommencer une seule fois un tableau manqué. Des groupes furent 
organisés, des fragments de corléges composés selon les heux choisis pour leur action, avec 
des accessoires sélectionnés. Et durant cing jours les éléphants de pierre de la terrasse du 
Phiméanakas, les porliques d’Angkor Vat, les chaussées ceintes du Naga légendaire, les 
escaliers géants s’animérent d'un double spectacle: Yun, de princes chatoyants entour¢s de 
leurs insignes, suivis d’éléphants caparagonnés, de chevaux et de charrettes ; et l'autre d’un 
groupe d’individus singuliers, casqués de blanc, tournantla manivelle d’un orgue de Barbarie 
muet. Et si quelques gestes du premier groupe furent a la rigueur, reconnus par les specta- 
teurs sculptés en bas-reliefs le long des vieilles murailles — ceux du deuxiéme ne le furent 
certainement pas. Je crus méme remarquer dans le petit ceil de certains éléphants une stupeur 
non dissimulée. Voici done quelques-unes de ces scenes. 

Imaginez d’abord les caractéres permanents du cadre: l’ampleur des perspectives et les 
adorables gris des pierres, des piliers penchés et des perrons soutenus par des monstres 
cariatides. Au dela, le vaste rideau des arbres. Quelquefois de l’eau dormante, enchdssée dans 
la terre rouge ot le soleil met une buée. Dans ce milieu, entendez le chant plaintif et modulé 
des orchestres mobiles. Du haut de la Terrasse des éléphants qui domine une vaste esplanade 
close, en face d’une ligne de tours, nous vimes déboucher, au dela d’un plan d’eau, le cortége 
d’un prince et d’une princesse portés en palanquins. Un orchestre les précédait et des por- 
teurs d’insignes. Ils crois¢rent un groupe de cavaliers. Tout cela se réflétait dans |’eau. Au pied 
du perron, entre les lions de pierre, le prince descendit de son véhicule, sa coiffure d’or en 
flamme sous le ciel et le soleil ruisselant sur ses bijoux. 

Devant les éléphants sculptés dans le grés de la terrasse et A peu prés grandeur naturelle, les 
éléphants royaux sous leurs selles rouges, défilérent comme s’ils surgissaient de la pierre ct 
du bas-relief vivifié. On les vit encore sous les portes monumentales de la ville s’inscrire, de 
face, en silhouettes. Une file de dix charrettes portant des dames du palais parées d’écharpes 
éclatantes sortit de la ville sur cette chaussée fantastique de l’Est que bornent deux files de 
géants sculptés, haut de trois métres. 

Apres la vieille capitale, Angkor Vat s’anima., II fallait varier les cadres d’un tableau forcé- 
ment fixé et limité. Ici, les porteurs de litiéres montrérent des torses de bronze que, 1a, 
couvraient des vestes rouges. Les actrices en grand costume, ointes de fard, impassibles, 
passaient comme des idoles prises dans les sanctuaires. Sur les pierres grisdtres des chaussées, 
les disques rouges et jaunes des parasols tournoyaient. Le cortége rutilait en plein soleil, ou 
bien, vu a contre jour, découpait ses silhouettes sur la facade lumineuse du temple. On le fit 
longer les colonnades et s’enfoncer dans le trou noir d’une porte et désormais, en contraste, 
Varchitecture déserte substituait a cet éclat et 4 ce mouvement la tranquillité majestueuse de 
ses lignes et de sa vieillesse. 

Entre temps, on fixa des détails: le geste lent d’un bras chargé de bijoux ; une princesse 
entrouvrant les rideaux de sa lititre et montrant sa face blanche, son épaule alourdie de 
sautoirs ; la sculpture d’un pilastre ; l’épanouissement d’un Naga ou une cour illuminée d’un 
soleil oblique et glissant entre des colonnes. 

Nous n’etimes garde, enfin, d’oublier, sous le soleil de onze heures, de rassembler cinquante 
éléphants venus des quatre points cardinaux du Cambodge. On les massa dans les douves 
parmi les lotus et les fleurs mauves des jacinthes d’eau. Du haut de Ja chaussée, nous yimes 
évoluer sous nos pieds ce fantastique troupeau. Dans un silence étrange, on ne perceyait que 
le bruit des plantes écrasées et du barattage de Peau. Des hérons tournoyaient au ciel. Et 
comme sur les gradins d’un amphithéatre, couvrant les degrés qui accédent aux douves, une 
foule immobile, muette et bariolée, regardait. 


Il. Le cortege royal. — Lorsque le maréchal Joffre, le Gouverneur général, le Résident 
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supérieur au Cambodge, lord Northcliffe et leur suite arrivérent 4 Angkor et au cours du 
premier jour, landis qu ils effectuérent la visite des monuments sous la savante conduite de 
M. Finot, Directeur de l’Ecole frangaise d’Extréme-Orient, la région était tranquille et les 
temples paraissaient déserts. Aussi, le lendemain, lorsque le glorieux capitaine découvrit que 
chaque pierre cachait un homme et que plus de cing mille Gambodgiens apparurent devant 
lui, sans doute rendit-il hommage, en connaisseur, 4 une telle stratégic. 

Le cortége se forma autour du massif d’Angkor Yat, de maniére que sa téte fut préte a 
s’engager sur la chaussée triomphale. Le groupe officiel des spectateurs prit place sur le perron 
d'un des édifices annexes, au Sud de la voie sacrée et & Ouest du temple. Il était 
trois heures trente de l’aprés-midi. Le soleil inondait le magnifique panorama clos, 4 Ouest, 
par la porte monumentale, en face par un rideau d’arbres et une foule dense d’indigénes, a 
I’ist par la masse harmonieuse du temple, ses longues colonnades et ses cing tours vibrantes de 
Jumiére. 

Dés que le Maréchal eut pris place, le cortége se mit en marche. ll se profila d’abord, de 
loin, avec ses bannitres, ses étendards, ses parasols devant le soubassement Sud-Ouest du 
temple, puis passa dans un triomphe de couleurs et un grondement d’orchestres a quelques 
métres de chacun. 

Un grand tambour de bronze et un orchestre encadrant le vaste étendard de la Victoire et 
le drapeau national ouvrent la marche. Quatre groupes de vingt-cing hommes a vestes rouges, 
armés, séparés par deux orchestres et précédés de dignitaires 4 cheval et d’officiers du palais 
forment l’avant-garde. Aussit6t se dresse une voute mouvante d’étoffes multicolores : drapeaux 
historiés de chevaux, d’aigles et de scolopendres; longues flammes déchiquetées en barbe 
d’écrevisse, étendards découpés en dragon. Seuls ou groupés selon leur hiérarchie et leur 
symbole de grands parasols a festons se balancent, jaunes et rouges, des écrans et des éven- 
tails aux formes de cceur, de feuille, de palme et de disque et brodés de paillettes, au sommet 
de longues hampes. Les banniéres ondulent, peintes d’ombre et de soleil. 

Sous cette forét en fleur et parmi ce hérissement d’insignes et de marques d’honneur, 
quatre nouveaux orchestres retentissent dont les bronzes et les tamtams accompagnent la modu- 
lation plaintive des fltites ; des mandarins a pied et a cheval, vingt gouverneurs provinciaux, 
cent-cinquante fonctionnaires et trente descendants de la famille royale cheminent dans le 
froissement de leurs soieries. Suivant une garde de dix hommes, voici le groupe des prétres 
brahmaniques, conservateurs des anciens rites en simarres et en sampots blancs ornés d’or. 
Leur chef transporté en palanquin s’abrite sous un haut parasol. Tandis que le dernier des. 
huit orchestres qui passérent s’assourdit déja dans le lointain, le cortege se clairseme, puis 
dans le silence survenu, tel une longue flamme un instant défaillante qui s’élance de nouveau 
plus grande et plus éclatante, il se renoue et devient si impressionnant tout a coup que le 
maréchal Joffre et tous les spectateurs officiels se levent cependant que beaucoup de ces obscurs 
paysans qui formaient la foule, au dela des Nagas-balustrades de la chaussée, s’agenouillent 
le front contre le sol. 

Parmi les personnages qui viennent de défiler, quelques accoutrements prétérent au sourire. 
Des vestes d’andrinople, trop neuves, tombaient mal. Des porteurs d’insignes offraient sous 
de curieux chapeaux en carton copiés on ne sait ol, des silhouettes ridicules. Mais ces gau- 
cheries ne peuvent plus compter maintenant que le monarque apparait. Tout s’affirme désor- 
mais de bon aloi et de haute tenue. Le soleil se fait plus ardent et l’ombre plus profonde 
sur les dalmatiques pailletées et la brochure en fils d’or véritable des draperies. Les vestes, 
bien ajustées et profusément lamées luisent comme des cuirasses. Les huit parasols 4 cing 
étages qui se dressent tout 4 coup sont de soie brodée et les dix-sept licteurs qui précédent le 
chef du protocole se meuyent avec rythme, le faisceau de bambou bien horizontal devant leur | 
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poitrine. Droits et en erande noblesse sur leur pavoi, voici les deux princes Monivong et 
Duong Lakhana, fils ainés de Sa Majesté; neufs parasols, I’étendard royal, le ministre du 
palais, cette premiére « colonne de lempire » — et le Roi. 

Des dalles brilantes jusqu’A la pointe aigué du diadéme royal, symbole du mont Meru et 
pivot du monde, la lumiére flamboie. C’est en vain que le large parasol noir (couleur rituelle 
fixée par ce jour: samedi), et trois autres parasols et trente écrans de toutes formes et tendus 
de soie, jettent leurs ombres mouvantes sur le souyerain et qu’autour de lui ses porteurs 
casqués, dix-huit pages porteurs d’objets d'or, de coupes émaillées et des armes royales 
interposent leurs éclatants vétements. Tout s’éteint Ala base de la litiére et contre ses pare- 
ments flanqués de Garudas-cariatides. Sa Majesté Sisovath y est assis, en grand costume de 
couronnement ott la glagure des broderies d’or se méle au scintillement des diamants. Ses 
épauliéres déliées, symbole de Pare d’Indra, allégent son torse. Dans une immobilité singu- 
liére, magnifiée par l'heure, la solennité des lieux et le menton haut, il passe, les poings aux 
genoux et les pieds joints. Seules les fleurs de diamant montées sur de pelits ressorts autour 
de son diadéme tremblent 4 la marche des porteurs. On voit l’angle rubis du coussin ot il 
est assis, puis le dossier droit de sa chaise autour de laquelle les queues du Naga se hérissent. 
Et Von garde dans les yeux la vision d’une majesté réelle, d’un faste ancien magistralement 
congu, que le contact des vieilles pierres exalte non sculement par contraste, mais en vérite, 
comme si tous les personnages des bas-reliefs, a quelques pas de 1a, ranimés par la présence 
de ce vieillard de soixante-treize ans, étaient venus, tandis qu'il prenait place sur le pavoi de 
ses ancttres, lui offrir chacun une paillette, une gemme, une chaine tressée, une parcelle de 
divinité et de noblesse historique pour que cela brille encore sous le soleil et soit transmis 4 
Pavenir. 

Mais, accordons A la suite du cortége l’attention qui convient. Les autres ministres du 
royaume avancent tandis que notre émotion s’apaise, accompagnés de leurs insignes, de 
princes cavaliers, puis le cheval royal harnaché a Ja birmane, d’autres porteurs d’insignes. 
Voici le groupe des gardiens du palais. La troupe change @allure. Soudain, une dame 
d’honneur bercée en hamac et les princesses surviennent, assises dans leurs élégantes liti¢res 
A toiture aigué d’ot pendent des rideaux relevés, sauf celui du fond. Leur grace énigmatique, 
leur téte ronde aux cheveux en brosse, les couleurs tendres ou vives de leur écharpe, leurs 
bracelets aux formes de fleurs serties de pierres multicolores et leurs jupes 4 gros plis épanouies 
autour d’elles eussent manqué a la féte. Leurs parasols roulent dans l’air comme des Junes 
jaunes et rouges. Des drapeaux les escortent. Jetons un regard discret sur la favorite dont une 
écharpe de soie lamée entoure le torse mince et retombe sur I’épaule. 

A peine sommes-nous imprégnés du charme de ces tableaux mouvants qu’un roulement de 
charrettes sur la chaussée de pierre détourne nos yeux. Les légers véhicules, tirés par des 
beeufs, transportent des couples d’actrices royales, tiarées comme leur monarque et cousues 
dans des pourpoints de velours pailleté. Voici les héros des légendes : le vert Rama, Je masque 
A gros bec d’aigle du Garuda, oiseau de Vishnu et messager des dieux, la face grimacante 
du démon Sugriva. Aprés histoire, ’épopée. Aprés les derniers survivants d’une cour dont 
cent porliques autour de nous proclament les hauts fails, les derniers personnages d’une 
mythologie vingt fois séculaire. Si lon ne sait encore combien de temps durera tout ce que 
nous yenons de contempler, il est manifeste, pour qui connait un peu le Cambodge, qu’elles 
sont moribondes, ces jolies filles légendaires. Ainsi que les charrettes, les temps contempo- 
rains les cahotent. Du moins, les Apsaras et les Devadas angkoréennes auront-elles revu leurs 
arriéres-pelites-filles avant que leur lignée, créée pour le plaisir des dieux et par le réve des 
hommes, s’éteigne complétement. D/ailleurs, afin que déji rien ne persiste d’elles et que 
notre mélancolie ne flotte pas a la suite du cortege, celui-ci est cldturé par quarante-six élé- 
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phants. Leurs membres élastiques se déplacent sans le moindre bruit. Des brocards couvrent 
leur front. Un parasol blanc 4 multiple étage se dresse sur la monture personnelle du Roi. 
On yoit des plumes de paon, liées aux angles des bits. Les roofs s’arrondissent en ddmes 
rouges et verts, sur les échines grises. Et c’est avec ces bétes puissantes et souples tant 
vénérées des anciens sculpteurs d’Angkor Thom que le cortége prend fin, tandis que la foule 
s’éparpille 4 travers ce vaste parc oui jadis se dressaient les monastéres et les « cellules mur- 
murantes de litanies » si souvent mentionnés par les inscriptions. 

III. Les cérémonies secondaires. — Si le bonze n’existait pas au Cambodge, il faudrait 
Pinventer tant il s’harmonise au paysage et surprend artistiquement le voyageur qui franchit 
les frontiéres de ce pays. Le drapé romain de son yétement A couleur d’orange ou de citron 
lui confére une grande dignité. Il se déplace sans hate, comme il convient. En ’honneur du 
maréchal Joffre, on en dirigea prés de huit cents vers Angkor Vat et presque tout le diocese 
de Siem Réap fut mobilisé. On avait décidé de donner dans le temple une cérémonie boud- 
dhique, d’y faire prier en ’honneur de fa victoire. C’était donc une aubaine pour le cinéma- 
tographe, encore que le jaune de tous ces moines fit une couleur peu photogénique. Du moins 
les spectateurs y trouvérent-ils un plaisir des yeux particuliérement rare, car huit cents robes 
jaunes concentrées en un méme lieu, lequel s’entoure de murailles grises, c’est 14 un événe- 
ment peu banal. 

Le neuf décembre, 4 une heure de Paprés-midi, la fagade Ouest d’Angkor Vat était littéra- 
lement brodée, bigarrée, chamarrée de jaune. La couleur bouddhique, celle aussi de Vor, 
des tournesols et du miel, ruisselait en cascades sur les retraits des soubassements, stagnait 
entre les piliers et ondulait sur les perrons. Au-dessus, autant que de robes, on voyait de 
parapluies. Un bonze sans un parapluie n’est pas chose concevable. Néanmoins, nous fimes 
fermer ces parapluies. Ils étaient trop. D’ailleurs, il ne pleuvait pas. 

Apres avoir « tourné » cette assemblée répandue dans les propylées, le programme était de 
la voir gagner le troisiéme étage du temple. Chacun sait que pour accéder au Saint des Saints, 
des escaliers dont le plus doux a 50° de pente, franchissent un soubassement d’a peu pres 
dix métres de hauteur. On en compte trois par face. Leur effet est saisissant. Et nos 
huit cents bonzes, tandis que lopérateur de Pathé tournait éperdument sa manivyelle, escala- 
dérent A la fois trois de ces escaliers. Durant dix minutes, la tour d’angle apparut comme 
une fleur monstrueuse perdant a flot son pollen. 

Nous nous hatdmes de le recucillir dans la cour Sud-Ouest du troisiéme étage. Les 
bonzes avaient en effet mission de se réunir la, de nouveau. Mais ils n’étaient plus que trois 
ou quatre cents : le soleil, la hauteur des marches, le parapluie inutilisable avaient sans 
doute opéré cette sélection. Pourtant ce n’était qu’aprés cette ascension méritoire que devait 
avoir lieu la priére pour la victoire. Disons (ailleurs, qu’au point de vue cinéma, nous 
etimes tout lieu d’étre satisfaits : la cour était pleine, débordantes les galeries qui l’entourent, 
trés pittoresques tous ces corps accroupis de la méme fagon, les mains jointes, tournés 
vers le sanctuaire et d’ot monta bientdt le murmure de la priére. Et 4 trois heures, tout était 
terminé. 

Cette journée du neuf décembre fut donc, pour nous, trés édifiante et nous gagnimes 
dans unc telle société quelques indulgences. Nous étions, en effet, depuis le matin voués au 
jaune, obligés, 4 cause de ce jaune, de manceuvrer en plein soleil, et avions ordonné une 
scene renouyelée de l’antique au bord du Sra Srang, ce mélancolique lac rectangulaire bordé 
de grands arbres et dont malheureusement des herbes aquatiques ont enyahi les trois quarts 
du miroir, Une terrasse cruciale le domine de l’Ouest, avec des marches qui y accédent, de 
vieux lions en grés sur les échiffres. De 1a, Peau a nos pieds et l’architecture en premier plan, 
nous assistames A la baignade d’une quinzaine de bonzes. Elle fut timide (l’eau étant fraiche), 


Be ait 
a9 





, < b | 3 2 4 ; : ' ; ; 
mais suffisante pour donner pretexte a de beaux gestes, a de grands mouvements de drapé, i 


des résurrections de sénateurs romains rajustant leurs loges. 
Déja en 1907 ou 1908, Sa Majesté, sa cour et tout le corps de ballet étaient allés 4 Angkor 


en grande pompe. Les photographies Dieulefils ont populauss les danses qui pHnenb lieu BY 
cette époque sur la chaussée d’Angkor Vat. Gets année done, Goes pouvait rééditer ce 
spectacle dans le méme cadre, surtout que le cortege royal devait s'y dérouler. Aussi ayait-on 
choisi la délicieuse terrasse cruciale Ouest de Bantéai Kdei. Ge monument nouvellement 
dégagé garantssait V’inédit du cadre et la terrasse, de proportions harmonieuses, bien enso- 
leillée et isolée devant un beau rideau de verdure, constituait une scéne toute préparée a 
recevoir l’évolution des actrices royales. La branche Est-Ouest de sa croix leur élait réservée. 
La branche Sud recut les habilleuses, chanteuses et batteuses de mesure ; celle du Nord, les 
musiciens. 

Le dix-sept décembre, 4 neuf heures, toute la troupe était en place pour attendre le 
Maréchal, le Gouverneur général et leur suite. Ils devaient arriver par l'Est. Hélas! ce fut de 
YOuest quils surgirent. Apres le léger flottement que provoqua cette surprise, le spectacle 
commenca. Une trentaine de ballerines mimérent quelques scénes du théatre traditionnel, un 
pas de danse avec des fleurs d’or et d’argent, la capture et la séduction de la siréne Sovan 
Mécha par Je roi des singes. Cet interméde ne dura qu'une vingtaine de minutes et les échos 
répétaient les derniers sons de Yorchestre tandis que les visiteurs se remettaient en marche 
pour parcourir les monuments d’Angkor Thom. 

Or, ces actrices habillées depuis six heures du matin demeurérent cousues dans leur 
velours jusqu’au soir, car elles réapparurent dans le cortége 4 quinze heures, et redansérent, 
sous la lune, devant le bungalow. Déja la veille, le Roi et sa cour s’étaient rendus dans la 
galerie cruciale d’Angkor Vat en grand mystére. La, en face des vieux Buddhas mutilés et 
réunis en assemblées dans la partie Sud du cloitre, le souverain couché sur un matelas brodé 
et tous les siens agenouillés sur des nattes, avaient procédé a Voffrande rituelle. Quinze dan- 
seuses en accomplirent l’acte en élevant avec rythme et au son d’un orchestre des coupes 
vermeilles chargées de fruits, d’étoffes et de baguettes odoriférantes. Cette scéne intime se 
déroula dans l’aprés-midi finissant. Des vapeurs parfumées rédaient entre les colonnes et le 
son des gongs allait s’éteindre au fond des galeries tandis que le soleil 4 son déclin rou- 
geoyait sur les tours. 

Le soir du dix-sept décembre, le dernier que les visiteurs officiels passcrent a Angkor, aprés 
le diner et dans la nuit, les phares des automobiles judicieusement dirigés, illuminérent 
l’esplanade de gazon qui s’étend devant le bungalow. Au dela le ciel rougeoya soudain et le 
globe énorme de la pleine lune s’éleva, devant quoi Angkor Vat inscrivit sa silhouette. Dans 
celle scene de thédtre fantastique, toutes les danseuses royales, plus de soixante-dix, vélues 
de leurs plus beaux costumes et parées de tous leurs joyaux, apparurent. Et, tandis qu’elles 
évoluaient, voici que derriére les douves un feu d’artifice remarquable dressa son rideau de feu. 
Des gerbes épanouies s’élancaient fleurir le ciel tandis que sur terre la lumiére blanche des 
phares scintillait sur les pierreries des actrices. Les xylophones, les tambours, les gongs, les 
flites et les violes retentissaient 4 travers cette apothéose. 

Kt ce fut sur cette derniére vision comme aprés le mariage dela bonne princesse d’un conte 
de fée que le maréchal Joffre, le Gouverneur général, le Résident supérieur, lord Northcliffe 
et leur suite, se préparant au départ, prirent congé de Sa Majesté Sisovath. 
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LE SERVICE DES ARTS CAMBODGIENS 


Ce service a regu le g aout 1922 sa consécration définitive. Les ordonnances royales qui 
l’ayaient jusqu’alors conditionné furent remplacées par des arrétés du Gouverneur général de 
Indochine. L’école des arts cambodgiens, en tant qu’établissement d’enseignement et du 
point de vue administratif, a été rattachée 4 linstruction publique en Indochine. Comme le 
tempérament de lapprenti indigéne, lesprit de art khmer ne sauraient étre régis par les 
programmes des autres écoles d’art de la colonie, toutes annamites, l’école cambodgienne 
conserve ses méthodes de travail et continue a relever du contrdle artistique et technique de 
la direction des arts. Cette organisation souple et intelligente qui a su éviter l’écueil d’établir 
4 Hanoi la centralisation de choses qui se passent au Cambodge, de plier l’enseignement 
des arts khmers a ces réglements omnibus et généraux dont on se défait dans la métropole 
par un retour énergique au régionalisme, apporte donc au personnel européen et indigéne 
de l’école des arts khmers des statuts qui garantissent leur avenir sans désorganiser 
le bloc harmonieux que formait le service des arts cambodgiens avant son officialisation défi- 
nitive. On lira ci-aprés les textes nouveaux et le rapport annuel du directeur des arts d’aprés 
lequel il est facile d’évaluer le chemin parcouru en quelques années par une poignée d’artisans 
khmers, les premiers qui, ressuscilés d’une trop longue Iéthargie, prennent la téte d’un mou- 
vement qui s’annonce considérable. 


TEXTES; OF FIGIELS 


Le Gouverneur général P. 1. de VIndochine, officier de la Légion @honneur, 


Vu les décrets du 20 octobre 1911, portant fixation des pouvoirs du Gouverneur général et orga- 
nisation administrative et financiére de l’Indochine ; 

Vu la décision présidentielle du 10 mai 1896; 

Vu la circulaire ministérielle du 20 juin 1911; 

Vu le cablogramme ministériel n° 300-bis du 8 avril 1922 ; 

Vu les instructions du 13 ayril 1922 du Gouverneur général titulaire ; 

Vu le décret du 12 avril 1922; 

Vu Varrété du 20 juin 1921, fixant les régles communes applicables aux fonctionnaires locaux ; 

Vu lordonnance de 8S. M. le Roi du Cambodge en date du 14 décembre 1917, approuvée par 
arrété du zo du méme mois, créant I’Ecole des Arts cambodgiens ; ‘ 

Vu les arrétés du 12 aotit 191g, créantA Phnom-penh un musée d’art d’histoire et d’archéologie, 
placé sous le controle scientifique de I’Ecole francaise d’Extréme-Orient ; 

Vu l’ordonnance de $. M. le Roi du Cambodge en date du3r décembre 1919, rendue exécutoire 
par arrété en date du 20 janvier 1920, portant création d’une Direction des Arts cambodgiens ; 

Vu le réglement général de l’enseignement professionnel en Indochine, promulgué par arrété du 
g novembre 1921 ; 

Vu l’avis conforme du Secrétaire général de Indochine, du Directeur de l’Ecole francaise d’Ex- 
tréme-Orient et du Directeur de |’Instruction publique ; 

Sur la proposition du Résident supérieur au Cambodge ; 

La Commission permanente du Conseil de Gouvernement ce I’'Indochine entendue, 


ARRETE: 
TITRE PREMIER 
DIRECTION DES ARTS CAMBODGIENS 
Arricte premier. — La Direction des Arts cambodgiens créée par Ordonnance royale du St 


décembre 1919, rendue exécutoire par arrété du 20 janvier 1920, est chargée, sous l’autorité du 
Résident supérieur au Cambodge, d’assurer : 





La mise en pratique et la propagande des arts indigénes, la protection et le contréle des artistes 
et ouvriers d’art cambodgien ; 

L’étude et la conservation des objets et euvres d’art locaux intéressant les procédés, les traditions, 
l’éyolution des arts du pays et d’en favoriser la divulgation par la photographie, le moulage, la 
copie, la publication et, le cas échéant, par des expositions locales ou en participation aux €Xxposi- 

‘tions dans et hors la colonie. 

Arr. 2. — La Direction des Arts cambodgiens assure la conservation du Musée du Cambodge, 
sous le controle scientifique de l’Eecole francaise d’Extréme-Orient, dans les conditions prévues par 
les arrétés du 12 aotit 1g19g, créant ledit Musée et instituant au Cambodge une commission des 
antiquités historiques et archéologiques. 

Arr. 3. — Au Musée du Cambodge sont annexés une bibliothéque spéciale d’ouvrages parus sur 
le Cambodge, de documents photographiques de toutes provenances et un office de confection et de 
vente de moulages et de photographies intéressant le Cambodge. 

Arr. 4. — La Direction des Arts cambodgiens a, en outre, comme attributions : 

1° De poursuivre au Cambodge toutes enquétes et recherches susceplibles d’enrichir le Musée du 
Cambodge d’objets existant en dehors des monuments ; 

9° D’assurer son action technique sur les organisations administratives ayant trait & la conserva- 
tion et au développement des arts cambodgiens ; 

3° De diriger et de développer les groupements d’artisans libres en yue du maintien des tradi- 
lions arlisliques au Cambodge. 

Arr. 5. — En fin d’année, le Directeur des Arts cambodgiens adresse, par Vintermédiaire du 
Résident supérieur au Cambodge, un compte rendu au Directeur de I’Ecole francaise d’Extréme- 
Orient, sur le fonclionnement du Musée. 

Le Directeur des Arts cambodgiens fera parvenir, en outre, 4 la méme époque, au Résident supé- 
rieur au Cambodge, un rapport général sur le fonctionnement des services placés sous son controle 
et lui soumettra toutes propositions utiles. 

Arr. 6. — Le Service des Arts cambodgiens est assisté d'un comité local nommé pour 3 années, 
par le Résident supérieur du Cambodge. Il se réunira au moins deux fois par an 4 Phnom Penh. 


TITRE I 


ORGANISATION ET COMPOSITION DU PERSONNEL 


A. — Personnel francais. 
Art. 7. — Le Directeur des Arts cambodgiens est choisi soit parm les professeurs techniques 


hors classe ou principaux de I’Kcole des Arts de Phnom Penh, soit parmi les architectes, peintres, 
graveurs ou sculpteurs, prix de Rome ou parmi les mémes artistes ou artistes décorateurs, médaillés 
du salon de la Société des Artistes francais ou de la Société nationale des Beaux-arts, ou encore 
parmi les postulants dont les travaux, recherches, publications antérieures sur les arts et l'histoire 
de l'Indochine, témoignent des compétences nécessaires. Si les postulants ne peuvent obtenir une 
retraite, ils seront recrutés par contrat. 

Le Directeur des Arts cambodgiens sera choisi sur une liste de candidats dressée par une commis- 
sion désignée par le Gouverneur général. 

Le directeur des Arts cambodgiens, choisi parmi les professeurs techniques, conservera sa solde 
de grade. Quand il sera recruté directement, il sera assimilé, comme solde, accessoires et classe- 
ment, aux professeurs techniques de 1° classe et recevra ensuite les mémes avancements que ces 
derniers fonctionnaires. 

Le Directeur des Arts cambodgiens aura droit, en outre, & une indemnilé de direction de six 
cents piastres par an el au logement sans ameublement. 

Il pourra exercer cumulativement les fonctions de Conservateur du Musée. 

La désignation du Directeur des Arts cambodgiens sera faite par le Gouverneur général sur la 
proposition du Résident supérieur du Cambodge et l’avis conforme du Directeur de!’ Ecole frangaise 
d’Extréme-Orient et du Directeur de l’Instruction publique. 
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B. — Personnel indigeéne. 


Anr. 8. — Le personnel indigéne comprend des secrétaires el des plantons. 

Ces agents sont détachés du personnel indigéne des Résidences et des services locaux du Cambodge 
organisé par arrélé du 17 mai 1gtg, en ce qui concerne les secrétaires, et par arrété du 16 mars 
1920, en ce qui concerne les plantons. 

Ils conseryeront dans cette situation le statut de leur corps d’origine. 

Le personnel actuellement en service et réunissant les conditions requises pour étre tributaire 
de la Caisse des pensions civiles indigtnes, sera classé dans les cadres du personnel indigtne des 
Résidences du Gambodge et des services locaux, par arrété du Résident supérieur du Cambodge. 

Les autres agents en service qui, en raison de leur Age, ne peuvent plus prétendre & obtenir une 
pension sous le régime de larrété du 2g décembre 1913, formeront un personnel spécial dont la 
solde et le classement seront déterminés par arrété du Résident supérieur. 

Le traitement du personnel spécial n'est pas soumis a relenue. 

Ant. 9. — Les dispositions de l'arrété du 28 septembre 1919 accordant des indemnités de cherté 
de vie aux agents indigenes en service au Gambodge, sont applicables au personnel indigéne de la 
Direction des Arts cambodgiens. 

Arr. 10. — L’effectif du personnel indigéne sera déterminé annuellement pour les prévisions 
budgétaires. 


TITRE UL 


DISPOSITIONS DIVERSES 


Anr. 11. — Sont et demeurent abrogées toutes dispositions contraires a celles du présent arrété. 
Arr. 12. — Le Secrétaire général du Gouvernement général de I’ Indochine, le Résident supérieur 


au Cambodge, le Directeur del’Instruction publique et le Directeur de I’Ecole frangaise d’Extréme- 
Orient, sont chargés, chacun en ce qui le concerne, de lexécution du présent arrété. 


Saigon, le g aovt 1922. 
Baupor. 
Par le Gouverneur général : 
Le Resident supérieur P. I. au Cambodge, 
L’Hetcovate’n. 


Le Gouverneur général P. 1. de l'Indochine, Officier de la Légion @honneur, 


Vu les décrets du 20 octobre 1911, portant fixation des pouvoirs du Gouverneur général et orga- 
nisation financiére et administrative de l'Indochine ; 

Vu la décision présidentielle du 10 mai 1896 ; 

Vu la circulaire ministériclle du 20 juin 1911; 

Vu le cablogramme ministériel n° 300-bis du 8 avril 1922 ; 

Vu les instructions du 13 avril 1992 du Gouverneur général titulaire ; 

Vu le décret du 12 avril 19223 

Vu larrété du 20 juin 1921, fixant les régles communes applicables aux fonctionnaires locaux ; 

Vu lVordonnance de 8. M. le Roi du Cambodge, en date du 14 décembre 1917, approuvée par 
arrété du 20 du méme mois, créant I’Ecole des Arts cambodgiens ; 

Vu l’ordonnance de S. M. le Roi du Cambodge en date du 31 décembre 1919, rendue exécutoire 
par arrété en date du 20 janvier 1920, portant création d'une Direction des Arts cambodgiens ; 

Vu Varrété du g aotit 1922, organisant la Direction des Arts cambodgiens ; 

Vu le Réglement général de I’Enseignement professionnel en Indochine, promulgué par arrété 
du g novembre 1921 ; 


? 


Vu lavis conforme du Secrétaire général de l' Indochine et du Directeur de Il’ Instruction publique; 
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Sur la proposition du Résident supérieur au Cambodge ; 
La Commission permanente du Conseil de Gouvernement de l’Indochine entendue, 


ARRETE : 
Anricre premier. — Le réglement organisant l'enseignement professionnel en Indochine, pro- 
: Nea cl 
mulgué par arréte du g novembre 1gat, est applicable i Ecole des Arts de Phnom Penh, sous 
réserve des modifications indiquées aux articles ci-apres. 

Arr. 2. — Le personnel indigéne enseignant de I’Ecole des Arts de Phnom Penh est constit ué: 

1° Par un personnel ordinaire qui comprend les agents recrutés suivant les prescriptions de 
Varticle 44 du reglement précité, et les agents actuellement en service qui réunissent les conditions 
nécessaires pour ¢tre tributaires de la Caisse des pensions civiles indigenes : 

2° Par un personnel spécial, appelé a disparaitre par voie d’extinction et comprenant les agents 
actuellement en service qui, en raison de leur age, ne peuvent plus prétendre obtenir une pension 
sous le régime de larrété du 29 décembre 1913. Le traitement du personnel spécial n’est pas 
soumis a la retenue. 

Un arrété du Résident supérieur au Cambodge procédera au classement du personnel ordinaire 
et du personnel spécial. Le personnel ordinaire recevra, selon la solde qu'il percoit actuellement, le 
classement prévu & larticle 8 du réglement général sur l’enseignement professionnel. 

Arr. 3. — Pour étre admis comme éléves a I’Ecole des Arts de Phnom Penh, les candidats 
deyront justifier : 

1° Qwils sont Gambodgiens dans les conditions fixées par le Code civil cambodgien ; 

2° Qu’ils savent lire et écrire le cambodgien ; 

3° Quiils remplissent les autres conditions requises par les paragraphes 2, 3 et 4 de l'article Aj 
du réglement sur l’enseignement professionnel. 

_Ils seront dispens¢s provisoirement de la production des titres spécifiés & l'article 58 du méme 
réglement. 

Arr. 4. — Le Directeur des Arts cambodgiens sera de droit membre du Conseil d’administration 
et de perfectionnement de Ecole des Arts cambodgiens. 

Arr. 5. — Le programme d’enseignement indigéne fixé a larticle 68 est complété comme suit : 


1° — Alelier de dessin. 

(Obligatoire pour tous les éléves quelle que soit l'industrie d'art choisi). 

Etude du décor floral. 

Application de la figure & Tart de la décoration (Etude des proportions canoniques khméres. 
Figuration des héros mythologiques et des divinités. Etude d’aprés modéles traditionnels émanant 
des anciens monuments khmers, du Musée, exceptionnellement d’aprés modéles graphiques. Adap- 
tation de l'art cambodgien a la décoration de la figure humaine, vétement, coiffure, GEC.): 

Composition et adaptation A lusage. 

Spécialisation de l’éléve selon le métier d’art auquel il se destine. 


2° — Section architecture. 
Ktude de l’architecture khmoére ; 
Eléments traditionnels d’architecture ; 
Ensembles. — Matériaux de construction ; 
Décoration architectonique indigtne ; 
Edifices civils et religieux cambodgiens ; 
Etablissement de coupes, plans et ¢lévations cotés, ct 4 une échelle donnée; 
Lever de plans d’édifices khmers anciens et contemporains. Composition architecturale. 


3° — Section orféevrerie et sculpture. 
Travaux pratiques ; 


Sculpture sur toutes mati¢res (Ponderie, orfevrerie, ébénisterie). 
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4° — Section tissage. 

Les femmes sont scules admises dans cette section. Les tisseuses seront dispensées du stage a 
l’atelier de dessin. 

Arr. 6. — Dans chacun de ces ateliers et sections, les éléves recevront de leurs professeurs, chefs 
d'ateliers et moniteurs directement et par l’exemple, I’éducation traditionnelle de leur profession. 
Les techniques ne seront perfectionnées qu’autant qu’elles ne changeront rien a l’expression de l'art 
cambodgien. Ces perfectionnements seront toujours approuyés par le directeur et aucun modéle ne 
sera mis 2 |’étude sans l’autorisation du directeur. 

Ce dernier apportera de son coté, par l'observation, l’expérience, la comparaison et progressive- 
ment, les perfectionnements qu’il estimera nécessaires, sous la condition formelle que ne seront pas 
dénaturés l’aspect et l'esprit des couvres confectionnées et que l’éléve ne sera pas dispensé de la 
connaissance des matitres premitres et de l’outillage locaux. 

Ant. 7. — Par application du cingquiéme alinéa du paragraphe C de Varticle 42 du réglement 
sur l’enseignement professionnel, le personnel francais actuellement en service & l’Ecole des Arts 
de Phnom Penh sera classé dans le nouveau cadre des professeurs techniques, conformément au 
tableau A, annexé au présent arréteé. 

Arr. 8. — Le secrétaire général de I’ Indochine, le Résident supérieur au Cambodge et le Direc- 
teur de l'Instruction publique sont chargés, chacun en ce qui le concerne, de |’exécution du présent 
arrété. 

Saigon, le g aot 1922. 
Bavuporn. 
Par le Gouverneur général : 
Le Resident supérieur P. I, au Cambodge, 
L’ Hetcovatre un. 


RAPPORT DE FIN D’ANNEE SUR LE FONCTIONNEMENT 
DU SERVICE DES ARTS CAMBODGIENS 


(Toutes statistiques au 25 décembre 1922). 


A. — DIRECTION DES ARTS CAMBODGIENS 


L’année 1922 nous permet d’enregistrer un accroissement général et dans tous les ordres 
de Vactivité du service. Les résultats sont d’autant plus significatifs, ainsi qu’on va le voir, 
que la saison touristique a fait passer nos oflices : 


Bi Gah. cs i i a er ene eee ne 1294 visiteurs. 
Ein) haat. ee) ule Nie eon ee naan at 4402 visiteurs. 


ce qui nous donne en 1922, 108 visiteurs de plus qu’en 1921, c’est-a-dire une augmentation 
de 1/12 environ. 

Ceci posé, si l’on se reporte au mouvement économique traduit par les graphiques 1 et 2, 
tandis que la capacité d’achat du touriste augmentait ainsi de 1/12, le nombre des opérations 
passait de 764 en 1921 A 1479 c’est-d-dire doublail, provoquant une entrée d’argent dans le 
pays de 17926896 au lieu de 11942595 en 1921, donc en augmentation de plus de 1/3 
sur l'année précédente. 

Les raisons qui ont provoqué cette prospérilé sont les suivantes : 

1° Grice A nos éldves sortis, nous avons pu commencer A établir des stocks et substituer 
la vente directe A la vente sur commande. Notamment, en fonte de statuettes et en sculpture 
sur bois et ivoire, nous ne prenons plus que des commandes exceptionnelles, par exemple des 
copies de pitces du Musée remarquées par un visiteur. Bien entendu, nos stocks furent abso- 
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lument insuffisants et s’écoulaient complétement & mesure que nous les constituions. A 
supposer que nous cussions pu tripler leur quantité, le vide se serait fait de laméme fagon. 

2° L’impulsion énergique que nous avions déji entrepris de donner dés Vannée dernidre 
i Vart des sampots, nous avait procuré au 31 décembre 1921: 288 pieces de soie vendues 
dune valeur de 4 475 $43. Or, cette année, nous enregistrons 459 pieces de soie vendues, 
@une valeur de 7448$70, presque le double, par conséquent. Ainsi que mes précédents 
rapports annuels l’avaient signalé, le tissage des sampols cambodgiens était complétement 
tombé en désuétude. Cette véritable reprise d’un art menacé, et qui trouve un succes si com- 
plet auprés de I’Européen, est d’autant plus intéressante qu’elle profite immédiatement et direc- 
tement la population provinciale, 4 toutes les familles qui veulent faire parvenir leurs soies 
tissées A notre office de vente et sans avoir passé par Ecole, ni avoir subi notre enseigne~ 
ment. On sait, en effet, que le tissage est une occupation de la femme khmére au foyer. Mais 
les modes changeant, aucun écoulement extérieur existant, les lisseuses ayaient abandonné la 
confection des sampots 4 ramages dits « hol » ou « lobak » pour se confiner dans une produc- 
tion de soie unie correspondant & leur propre consommation. 

Nous avons intensifié nos ventes en faisant en mars, une exposition de 60 sampotsa Saigon 
par l’intermédiaire de la Société des Etudes indochinoises et en envoyant 100 a la Foire 
d’Hanoi. En trois jours, notre enyoi était épuisé a Saigon, et le lendemain de Vouverture de 
la Foire d’Hanoi, il ne restait plus une seule piéce de soie 4 vendre. 

Etant donné ce qui préctde d’une part, et d’autre part la faveur que trouve prés de tout 
voyageur passant a Phom Penh Vorfévrerie khmére, malgré qu’il faille procéder ici par com- 
mandes, nous pouyons dire que du jour oi nous posséderons des stocks de boites et objets 
dor, notre vente sera sans limite et comme des métaux précieux entrent en matiéres 
premiéres, le roulement d’argent qui en résultera, considérable. 

Nos commandes d’orfévrerie sont également en progression. L’année derniére, nous etimes, 
y compris Uexposition de Marseille, 146 commandes d’une valeur de 3643575. Cette année 


nous en a procuré, pour la seule clientéle courante, 472 d’une valeur de 44425 64 


(V. tableau 1). 


Tableau 1. 
MOUVEMENT ECONOMIQUE 
1. — Mouvement des ventes directes. Objets divers pris & notre office grace aux stocks constitués. 
SEMEN CE eg nee lhe ceemomaG 459 ~—«*~Prrix. $ 7 448,70 
Objets divers... 709 3 883,70 
Total. 1168 $ 11 332,40 
II. — Mouvement des commandes recues, exéculées, surveillées et livrées par nos soins. 
Bijouterie,. . « .« « DME IGh etl nh cc bee VE aa OG 
Fonderie, . ; 45 g8o0, 81 
Sculpture.. ; 56 714,30 
Divers.. 38 796,81 
Total. 311 $ 6 594,56 
Total général : 
1168 $11 332,40 
31 6 594,56 
Nombre d’affaires. 1479  Sommes percues. $ 17 926,96 








A titre indication, si l’on considére les 311 commandes enregistrées, le mouvement se répartit en : 


Matiéres premiéres. . 
Salaires mets: ¢ 9. 9. a) 


Total. 
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$3 445,85 
3.148,75 


$ 6 594,56 









Sion veut par ailleurs se rendre compte des bénéfices nets qu’a encaissés la poignée d’arti- 
ns qui travaillent sous notre controle et seulement sur les 311 commandes que nous leur 
‘avons transmises (Tableau 1), dune valeur totale de 6594556, et si nous déduisons le 
‘montant des matiéres premiéres qu’ils employérent (3 445 $81), nous obtenons une somme 
de 3148875, soit prés de la moitié du mouvement financier observé. Théoriquement donc, 
notre chiffre total 17926 $96 nous donne environ 8000 $ 00. Ce qui fait pour chacun des 
5o ouvriers, nombre que nous employons, un minimum de {oo S oo. 

Mais il est bien évident que ces chiflres ne sauraient correspondre 4 12 mois de travail 
effectif. Vit-on jamais un Cambodgien travailler 12 mois par an? J’estime au contraire, et 
largement, qu’aucun de nos ouvriers n’a travaillé plus de 6 mois. De telle maniére que nos 
chiffres les plus défectueux nous assurent que la pratique des arts indigénes nourrit largement 
son homme et que,  supposer que la demande actuelle n’augmente pas (ce qui est impossible 
avec le tourisme qui finira bien par s’esquisser plus sérieusement), la main-d’ceuvre peut 
étre décuplée, nos ouyriers passer de 50 A 500 sans inconyénient et avec la certitude qu'il n’y 
aura pas de surproduction. Du reste notre service qui, a la fois, forme cette main-d’ceuvre et 
organise ses débouchés, tient 4 tout moment sous sa surveillance ’enchainement des effets et 
des causes et il lui appartient ainsi de maintenir un synchronisme parfait entre la demande 
et la production, 
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D’autres considérations s’imposent. Le mouvement touristique européen a peu pres nul a 
Vheure actuelle au Cambodge (une centaine d’étrangers cette année) et se trouvant en dimi- 
gmentent et 


nution sur l’année dernitre, n’a pas influé sur nos affaires, puisque nos chiffres au 
de 11942 $ 95 ont passé 4 179268 96. Notre clientéle présente se déctle donc indochinoise 
se recrute parmi les Européens d’Indochine. En conséquence, comme elle se renouvelle sans 
cesse par le jeu des congés, des changements, des retraites, elc... nous avons un minimum 


f . = vhse y } ; ‘ ; 
régulier d’écoulement assuré sur place sans redouter la saturation d’une clientéle automatique 
et toujours mouvante. Avons-nous atteint ce minimum d’écoulement ? Certainement pas, car 


les Indochinois qui viennent au Cambodge augmentent sans cesse et nos affaires, depuis 1919, 
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font de méme. S’il m’est permis de faire une hypothése basée sur des observations qui s’éche- 
lonnent sur 5 années et d’aprés des comparaisons entre nombre net de visiteurs, moyenne 
d’affaires qu’ils provoquent et la population européenne d’Indochine, j’estime que les capacités 
d’achat de cette population, 4 notre office d’art cambodgien, est de 70000 $00 par an. 
Voici donc les répercussions économiques de l’action du Service des Arts cambodgiens au 
bénéfice d’artisans éminemment intéressants, sans qu’il ne leur en cotite un cent de frais, 
sans qu aucune de leur coutume ne soit perturbée, malgré leur incapacité notoire et alavique 
en matiére de commerce. Par exemple nous avons effectué en leur nom soit en Indochine, soit 
en Europe et en Amérique, au cours de cette année, 138 livraisons par postaux ou plis recom- 
mandés, correspondant a 139 S 88 de frais de poste 4 la charge des destinataires. 

Mais il n’y a pas en pareille matiére que des chiffres, et si, du moins, leur éloquence et 
leur précision donnent des bases d’études et évitent la discussion, ils doivent nous renseigner 
sur le mouvement artistique et la propagande qu’ils symbolisent. 

On voit par le graphique 1, la progression de nos livraisons. En 1922 donc, 1479 objets 
d’art et depuis notre création 3866 de ces objets, boites ciselées, statuettes, sampots, etc... 
ont quillé le Cambodge apres avoir été étudiés et vérifiés par nous. On peut estimer que ces 
objets achetés par des particuliers, soit pour cadeaux, soit pour leurs collections personnelles, 
furent yus au moins par 50 personnes chacun. Ainsi (3 866 >< 50) 193300 Européens dans 
un grand nombre de milieux, ont eu sous les yeux un exemple réel, concret, @art khmer, 
c’est-a-dire un art qui, avant l’organisation de notre service, élait absolument inconnu, puis- 
qu’il ne se manifestait pas. Si l’on songe donc d’aprés cela at. mouvement artistique auquel, 
dans dix ans seulement, l’Ecole des Arts, le Musée Albert Sarraut auront 4 répondre aprés 
Vavoir fait naitre, il est permis d’envisager l’avenir avec quiétude. 

Parallélement A cet enseignement direct, son office de photographie et de moulage dont on 
trouvera ci-dessous détails, le Service des Arts, au cours de 1922, n’a pas négligé la poursuite 
d’un projet datant de prés de deux ans : Vorganisation de deux ateliers annexes de l’Ecole 
des Arts, 'un 4 Pursat pour la sculpture du marbre, l’autre 4 Kompong Ghhnang pour 
Venluminure sur poteries. Mais des modifications administratives, la création des statuts du 
service ont fait jusqwici différer ces deux innovations au moment méme ol nous passions a 
exécution. 

Jai tenté également de reprendre une industrie de la laque, complétement tombée en 
désuétude au Gambodge et qui ne se pratique plus que dans une pagode de la circonscription 
de Syay Rieng. Il a fallu décider le chef de la pagode 4 venir 4 Phnom Penh de maniére 
qu’il transmit son savoir & des apprentis. Ce vieillard se décida bien, mais au moment ou la 
période de jetine monastique commengait. Ce qui me fit différer la réalisation du projet. Il ne 
s’en est donc fallu de trés peu que je puisse, dans le présent rapport, annoncer avec de 
premiers résultats et en ce qui concerne ’Ecole des Arts, son accroissement de trois ateliers : 

1° Sculpture sur marbre; 2° enluminure sur poterie ; 3° laque. 

La pénurie de voyageurs étrangers a laissé le laboratoire photographique s’organiser, pré- 
parer ses stocks, prendre une centaine de vues nouvelles des monuments d’Angkor dans leur 
état de dégagements récents et autant de clichés d’aprés les pieces du Musée. Actuellement, 
nous pouvons dire que toutes les pices particuli¢rement intéressantes du Musée sont photogra- 
phiées et que nous sommes préts 4 fournir 4 quiconque en fera la demande une documen- 
tation des plus complétes sur l’archéologie et Part du Cambodge dans un grand nombre 
dordres d’idées. 

Nous ayons déja envoyé des séries de photos au Musée Guimet & Paris et permis au Patro- 
nage laique de Saigon de constituer 4 laide de nos clichés, une série de 50 des plus belles 
tirées sur positifs pour projection. 


vues d’Angkor, 
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D’aprés notre vente de cette année, restreinte pour la cause précédemment signalée et 
malgré lorganisation lente et méticuleuse que nous nous sommes impos¢ée étant donné les 
difficultés de la photographie dans nos climats, les résultats sont les suivants : 

Papiers directs et agrandissements vendus : 4 047 exemplaires. 

Sommes percues LAAs} GOES. 

Cet argent ayant été porté en recettes au budget local démontre que dans les plus mauvaises 
conditions, les frais de laboratoire et achat de toutes les fournitures sont largement annulés 
et que le Protectorat poss¢de un moyen puissant de propagande scientifique qui ne lui cotite 
rien en attendant qu'il lui rapporte, méme pécuniairement : 


1922. Frais de laboratoire : plaques, papiers et produits, y compris les 
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L’atelier de moulages compte 40 moules différents. L’absence des locaux interdisant toute 
exposition et tout classement, nous condamne a l’expectative. I nous est en effet impossible 
de manier couramment et avec sécurité nos moules dont quelques-uns mesurent plusieurs 
metres carrés ; de tirer des épreuves d’avance que nous ne pourrions conseryer 4 Vabri de la 
poussiére. Une salle spéciale est prévue dans les nouveaux locaux, ainsi qu’d Ecole, un 
atelier. Dés que nous les occuperons, tous les inconyénients signalés tomberont. 

Pour propagande, nous avons adressé 15 moulages au Musée Guimet a Paris, J'ai 
d’autres demandes des Musées de Leyde et Philadelphie que nous satisferons dans la suite. 
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Les nouvelles petites opérations commerciales provenant de nos différents offices 4 état 
embryonnaire nous donnent néanmoins : 


PROLOsuGMOULA CES sunt nwatist eleer mimics Cou Chita “Riss, aa re kw ahs § 806,85 
Cantesmpostal compa ie emer nau ee N mea Pe aeE Rie, ful, ¥s,0 le eg uhehr lle "8! 206,21 
Hilly Nay bi av vee aes Watt Gt 05. 35 mri iear ain ale ie an 383,21 

Motalter G05 4 sslker ep oobn27) 


ce qui porte notre total général d’affaires a 


COnpOnstlOns ne ea ee dee Decne ns he Wi be era ine Lee aa G00 
DD (Gn eee ES Org kan Pe ae OAS EN as Se ha, ey eng. ONa 3 1 396,27 
othlive.s Soe eee oreo mac 


Donc, un millier de piastres de plus que l'année 1921, y compris l’exposition de Mar- 
seille. 
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B. — ECOLE DES ARTS CAMBODGIENS. 


Vous voudrez bien trouver ci-aprés le rapport annuel du Directeur par intérim de I’Ecole 
ou tous détails concernant la discipline, les présences des ¢léves et le fonctionnement de l’éta- 
blissement sont consignés et se présentent aussi satisfaisants que l’année précédente. 

Mais le départen congé du Directeur a démontré que cette institution ne peut, sans préju- 
dice et sans relichement de l’activité des éléves, fonctionner avec deux agents européens 
seulement. Je développerai dans un rapport prochain cette importante question. Dés 
maintenant, il est aisé de se rendre compte que par le fait des congés, un seul de ces deux 
agents se trouvera d’une fagon constante en activilé. Si Pon veut, par exemple, se souvenir 
que ’Ecole professionnelle de Phnom Penh, pour 75 éléves, posstde 1 directeur et 3 contre- 
maitres européens, on remarquera que l’Ecole des Arts, avec ses 150 éléves, demande autant 
de soin, de surveillance et de technicité, surtout que son administralion proprement dite 
s’accroit de celle du Musée ct de Ja Direction des Arts. 

Depuis le départ de M. Silice, directeur, M. Staeckel a été, malgré toute sa bonne yolonté, 
dans V'impossibilité de faire complétement face aux charges multiples et diverses de I'Ecole. 
Je Vai donc assisté du mieux que j’ai pu, et autant que la complication croissante de mes 
propres attributions me l’a permis. Malgré quoi, les ateliers demeurent presque sans suryeil- 
lance, alors quils ont besoin dune attention permanente et d’un controle toujours aux aguets. 
A peine M. Silice reviendra-t-il que M. Steeckel, aprés 3 ans 1/2 de séjour, aura droit 4 son 
congé et cet état précaire ne pourra que croitre avec le litulaire, car moi, je suis de plus en 
plus pris de mon colé. 

A cela, qu’on ajoute la direction des deux ateliers de Pursat et de Kompong Chhnang qui 
demanderont des visites réguliéres et mensuelles et on aura ais¢ément la conviction que Ecole 
a besoin, le plus tt possible, d’un directeur et de deux collaborateurs, non seulement dans 
son propre et seul intérét, mais encore dans celui de la Direction des Arts et du Musée, car 
moi, partant en congé, il sera bien nécessaire d’assurer l’intérim de ma charge. 


Au point de vue travail et comme par le passé, nous nous sommes attachés a pourvoir les 
ateliers correspondants aux industries d’art khmer les plus menacées par la dégénérescence, 
d’autre part & celles qui suscitent la clientele la plus nombreuse : orfévrerie, puis fonderie, 
puis sculpture sur bois de maniére, ainsi que je Vai dit plus haut, qu’il y ait toujours équi- 
libre entre la demande et la production. 

L'atelier de modelage s’est transporté une huitaine de jours 4 Angkor y relever quelques 
moules de motifs décoralifs typiques. Cet atelier est actuellement privé de quatre de ses éléves 
qui forment l’équipe d’estampeurs chargés de relever des inscriptions du Gambodge et sur 
laquelle je vais revenir. 

L’atelier de sculpture a procédé a un travail collectif destiné 4 perpétuer le souvenir de la 
promotion 1922 : un autel votif enti¢rement sculpté qui prendra sa place a lentrée du Musée. 
C’est ainsi que les portes monumentales et les fenctres du Musée furent exécutées et que le 
seront ses divers tympans, d’année en année. Nous avons remarqué que cette mesure trouvail 
un grand succ’s chez nos éléves qui travaillent ainsi avec la conscience de participer 4 une 
cuvre utile, durable, vue de tous. En outre, une émulation s’établit qui invite chaque pro- 
motion a faire mieux que la précédente. Méme coutume instaurée chez les orfévres occupés & 
la ciselure d’une grande coupe argent et vermeil, ajourée — réplique de celle que nous 
offrimes année derniére au maréchal Joffre. 

Quant aux autres ateliers, rien n’y est a signaler. 
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La cinquantaine d’éléves, que Ecole a déja libérés et pourvus de leur brevet de fin d’études, 
tous passés automatiquement dans nos comporations, sont depuis, en plein travail. Jls ont 
formé des petits ateliers aulonomes el privés en se groupant par deux ou trois, ateliers dont 
Vassiduité est irréprochable depuis plus d’un an, d’une tenue professionnelle et d’une fidélité 
4 P’école qui ne faiblissent pas. Crest grace a cette main-d’cuvre, la premiére formée par 
nous qu’il nous a été permis, en fonderie d’art et en sculpture, de commencer les stocks dont 
j'ai déja parlé, et que nous pouvons par exemple passer coniniate de 50 Buddhas sculptés 
a la fois, livrables réguliérement en deux mois. Du jour ot de tels ouvriers habitués a nous, 
4 la régularité, se seront complétement substitues aux vieux artisans indépendants que 
groupent encore par nécessité nos corporations et auxquels nous sommes obligés de nous 
adresser afin de faire face 4 nos commandes, nous aurons, a nombre égal de mains, une 
production sensiblement double, exacte, et surtout incomparablement plus experte et soignée. 
Il est aisé de le constater dés maintenant: certains travaux particuliérement délicats me sont 
réguliérement refusés par les ouvriers indépendants, mais qu’acceptent sans exception nos 
anciens éléves et qu’ils livrent avec toute la perfection désirable. 


C. — MUSEE ALBERT SARRAUT 


J’ai suspendu la centralisation au Musée de pierres et statues éparses dans le pays, aban- 
données sans surveillance aussi bien que, avec le concours de l’Ecole Francaise d’Extréme- 
Orient, celle de certaines statues exceptionnelles trouvées a Angkor. Les locaux actuels déja 
entidrement remplis m’y ont obligé, afin d’éviter un encombrement préjudiciable a la visi- 
bilité et Ala sécurité des piéces. D’autre part, les agrandissements en cours et qui donneront 
au Musée sa plysionomie définitive en doublant presque sa capacité actuelle, seront terminés 
dans six mois environ. Aussi, n’était-il pas opportun de procéder a des installations qu’il ett 
allu refaire ou modifier dés notre mise en possession des locaux nouveaux. Certaines statues 
s’accommoderaient mal de déplacements continuels. 

Il n’en allait pas de méme pour les pitces de vitrine. Tandis qu’au cours de 1921, le Musée 
s’était enrichi de 266 objets, l'année 1922 lui en porta 350 sans que les crédits mis 4 ma 
disposition pour les achats aient été augmentés, ni méme entitrement dépensés. On pourrait 
croire qu’un Musée s’installant dans un pays réaliserait toute sa fortune au début, puis peu a 
peu, qu’il devrait restreindre ses acquisitions 4 mesure que le pays s’épuiserait. Notre pro- 
gression démontre que le Cambodge est d’une richesse que nous eflleurerons encore long- 
temps. Elle s’explique aussi par la lente pénétration de notre propagande dans le peuple et 
les bonzeries. Cette propagande se yérifie par le nombre des visiteurs indigenes : 


En 1921: 1 718. 


En 1922: 3043. 


Ainsi, nous avons recu cette année presque le double d’indigénes que dans l’année précé- 
dente. Les bonzes entrent pour les 3/4 dans ces totaux. J’ai pu constater Vintérét trés vif 
quiils prenaient a regarder les photographies stéréoscopiques. Laplupart des aprés-midi, nos 
trois colonnes contenant environ 600 clichés, sont aux mains des indigenes qui passent ainsi 
en revue les sites et les principaux monuments de leur pays. 


LA * . . . . . , , et ' 
Malgré la saison touristique en diminution sur la précédente, nos visiteurs européens furent 
plus nombreux que l’année passée : 


En 1921: 1294 Européens. 


En 1922: 4402 as 


seat CY 


Nombre de visifeurs 


F i ae a ? 5 ‘ . ae ‘ rae a 
Les communications facilitées entre Phnom Penh et Saigon sont probablement la raison de 


cette augmentation. Le graphique 4 donne par mois les nombres de visileurs ie ean 
musée depuis son ouverture. En total, nous avons: 


3132 visiteurs européens 
et 5665 visiteurs indigenes au 31 décembre 1922. 


MOUVEMENT DES VISITEURS 
du Musée A.Sarraul et ae /'Fcole des Arts 
1920 1921 1922 
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Dés livraison des nouveaux locaux, nous pourrons présenter de facon plus claire encore nos 
collections et les grouper selon leur importance et leur nature dans des salles distinctes. Les 
sections qui se sont le plus enrichies cette année sont celles des bronzes et de la poterie. 

Dans la premiére, si l’apport de la conservation d’Angkor a été en quantité restreinte, nous 
sommes, grace a lui, en possession de quelques pitces de tout premier ordre, a ranger parmi 
les plus belles que renferme le Musée, notamment un avant-bras en bronze dont la main tient 
un bouton de lotus et une statuette de personnage dansant & 16 bras et 4 jambes, impossible 
4 identifier pour le moment, mais qui, par son élégance, son état de conservation, constitue 
une oeuvre tout a fait remarquable. Parmi les trouvailles effectuées dans le reste du Gambodge 
et notamment dans les provinces de Tréang et de Kampot, une cinquantaine de statuettes et 
tétes en bronze de Buddha nous permettent de constituer toute une iconographie hinayaniste, 
ignorée jusqu’ici, et qui parait se rapporter aux xvi"-xvut’ siécles. Cette collection est d’autant 
plus captivante qu’on y voit non seulement Vinfluence siamo-birmane, mais encore, par les 
dates trés diverses des témoins, la progression de son effet sur le type classique du Buddha 
khmer. Grice 4 M. Lambert, Résident de Battambang, dont la vigilance mérite notre recon- 
naissance, plusieurs statuettes et objets provenant de sa province, par ses soins nous sont 
parvenus, dont une couleyrine en bronze de fabrication et de décor locaux et copiée sur une 
des premiéres armes A culasse utilisée en Nurope a la fin du xvi° siécle. 

Plus dune centaine de poteries A retenir, soit d’importation chinoise, soit de fabrication 
locale et s’échelonnant en dates depuis la période Song, de formes et de factures nouvelles, 
nous laisse entrevoir une morphologie céramique d’un grand intérét et précise en nombreux 
points du territoire les influences chinoises sur la civilisation cambodgienne et une partie des 
arts du pays. 
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Indira Gandhi National 
Centre for the Arts 
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Ainsi, grace aux acquisitions du Musée au cours de 1922, nous serons en mesure d’ ouvrir, 
dés que nos nouveaux locaux seront préts, une salle de céramique et une salle buddhique, la 
premiére avec 400 pitces environ, la seconde 70, ces deux salles ne réunissant pas des docu- 
ments déja connus, ni méme soupgonnés, mais autant de faits nouveaux a mettre A lactif 
de l’archéologie et de l’art cambodgiens. J’en ai aussit6t commencé la publication, ainsi qu’on 


va le constater ci-dessous. 


Par ce qui vient d’étre dit, il est aisé de voir que le Musée Albert Sarraut se trouve dans 
une situation extrémement génée en raison directe de son trop rapide accroissement. Les 
différents coups de frein que j’ai donnés lorsque j’ai constaté la lenteur avec laquelle les 
constructions prévues depuis longtemps sortaient de terre, ont un peu réduit cette géne, mais 
au préjudice du plein rendement que nous aurions enfin enregistré des cette année. Les 
exproprialions notamment des terrains dont nous avons besoin pour batir le réfectoire et le 
dortoir de I’Ecole, ce qui rendra disponibles deux salles que nous affecterons aux moulages, 
ces expropriations, dis-je, décidées depuis plus d’un an, sont encore en suspens. Tout le mal 
vient de 1a et c’est 1a qu’il faudrait porter le reméde, si nous voulons nous présenter a la 
saison prochaine de tourisme dans toute notre prospérilé et avec les richesses artistiques et 
archéologiques qui se trouvent 4 notre portée, mais que nous ne pouvons rassembler ou qu'il 
faut accumuler dans une salle de classement inaccessible au public. 


L’équipe de quatre ¢léves spécialistes mouleurs et estampeurs lancés sous la conduite d’un 
chef d’équipe, moniteur 4 I’Ecole des Arts, sur la demande du Directeur de l’Ecole Francaise 
d’Extréme-Orient dans le but de relever les inscriptions anciennes déjA connues et d’en 
découvrir de nouvelles — s’est mise en route le 1°" septembre de cette année. Ses débuts ont 
été génés par les pluies et quelques points de son itinéraire lui ont été inaccessibles. Aprés 
avoir parcouru les circonscriptions de Kampot et Takéo, elle se trouve en ce moment dans 
Prei Kribas, remontant vers la capitale ou elle sera de retour vraisemblablement en février. 
Elle aura 4 ce moment parcouru tout le Sud du Cambodge, rive droite du Mékong. Une 
trentaine d’estampages me sont parvenus, tirés chacun 4 cing exemplaires. 

Je ne crois pas qu'une pareille entreprise puisse ¢tre poursuivie dans les conditions 
actuelles. Malgré la bonne volonté de l’équipe formée uniquement de volontaires et leur désir 
de bien faire (d’ailleurs stimulé par des primes nombreuses) —, sa lenteur, les frais qu’elle 
provoque, les difficultés qu’il y a a la surveiller et 4 rester en communication avec elle, diffi- 
cultés qui s’aggraveront, beaucoup dans le Nord-Est du Cambodge, région déserte et pourtant 
riche en monuments, m’apparaissent presque insurmontables. 

J’avais prévu cet état de choses dans mon rapport n° 453 du 20 janvier 1922 par lequel je 
préconisais un chef d’équipe européen, un maitre mouleur que nous possédions alors ect 
disposé 4 prendre la direction de l’aflaire. Il est regrettable que le Directeur de I’Ecole frangaise 
n’ait pas cru devoir accepter ce sacrifice qu’on sera, selon moi, forcé de consentir un jour 
ou autre si l’on veut réellement établir le Corpus des textes de l’ancien Cambodge. Prés de 
deux milliers de piastres sont actuellement dépensées et nous n’avons qu’une trentaine 
destampages. I] est évident qu’un Européen serait allé beaucoup plus vite et aurait réduit 
d’autant les indemnités journaliéres de déplacement que nous sommes obligés de verser. 
Notre équipe cambodgienne, abandonnée A elle-méme et sans contréle possible, naturellement 
lente, ne peut qu’exagérer cette lenteur profitable 4 sa cassette, multiplier les zigzags inutiles 
et préférer les plus longs chemins aux plus courts. 

‘Lorsqu’elle sera de retour 4 Phnom Penh, il y aura lieu d’établir le bilan du travail déja 
fait et des dépenses qui en résullent ayant de poursuivre. Pour mémoire, je signalerai par- 
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r et tel , ; 
dessus le marché que les dépenses ont été imputées au budget de mon service, lequel se trouve 
en définitive surveiller et poursuiyre une entreprise qui n’est pas de son ressort et perdre des 
erédits dont il aurait grand besoin pour assurer sa vie propre. Je suis toujours prét a favoriser 
ce relevé des inscriptions dans toute la mesure de mes moyens, mais je voudrais pouvoir le 


faire sans aléa, sans crédits gichés ct dans un maximum de célérité. L’état actuel des choses 


nous laisse loin de compte. 

Le Service des Arts et la Presse. — Sans aucune démarche de moi dans ce but, par la force 
des choses et A la suite de la parution de la Revue « Arts el Archéologie Khmers », la presse 
métropolitaine a déja commenté fort élogieusement soit Ecole des Arts, soit le Musée. La 
Revue a été signalée dans tous les mémentos bibliographiques des grands éditeurs francais 


dune part, d’autre part voici les journaux divers dont je tiens les coupures par les soins de 
lArgus, depuis fin 1922 seulement: 


La Liberté, 26 septembre 1922. 

Art et Décoration, n° de septembre 1922. 

Le Temps, 27 octobre 1922. 

L’Opinion, 3 novembre 1922. Important article de 10 pages, signé F. de Tessan. 
La Presse associée, 5 novembre 1929. 

La République du Var, 6 novembre 1922. 

L’Eclair Comtois, Besancon, 7 novembre 1922. 

La Vie, 1°" décembre 1922. 


Dans les trois fascicules parus de la Revue « Aris et Archéologie Khmers» 192 1-1922-1923 
et le 4° actuellement sous presse, voici les articles rédigés soit d’aprés largumentation du 
Musée, soit d’aprés celle de I’Kcole, soit enfin d’aprés nos recherches dans le pays: 


I. — La constructions des temples khmers étudiés dans le groupe d’Angkor. 

Il. — Prah Khan. L’Epée sacrée du Cambodge. 

II. — Monographie du temple de Phnom Chiso (Province de Bati). 

IV. — Historique du service des Arts Gambodgiens. 

V. — Etude sur la psychologie de l’artisan cambodgien (2 art.). 

VI. — Monographie du temple de Ta Prohm (Province de Bati). 

VII. — Matériaux pour servir 4 Pétude de la céramique au Cambodge. 

VIN. — Historique du Musée khmer jusqu’a organisation du Musée du Cambodge. 
IX. — Note sur un are volif en bronze. R 

X. — Essai sur l’architecture khmeére. 

XI. — Monographie du Temple de Prah Vihear dans les monts Dangrék. 

XII. — Notes d’archéologie. 

XII. — Soixante-seize dessins cambodgiens renfermant les canons graphiques khmers. 
XIV. — Vestiges japonais au Cambodge. 

XV. — Notes sur le tissage au Cambodge. 


SW ae Historique du Musée du Cambodge dit « Musée A. Sarraut ». 
XVII. — L’art du bronze. 


XVIII. — Chronique et bibliographie. Compte rendu de ce quia paru sur le Cambodge 
au cours de 1921-22. 


Ces 4 fascicules renferment plus de 150 dessins et plans, 24 planches simili-gravure, 32 
planches photogravure, 500 pages de texte. 
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Y ont collaboré: S. E. Thiounn, ministre du Palais Royal, H. Marchal, A. Silice, 
J. Stoeckel, S.-G. Nécoli et moi-méme. 


Phnom-Penh, le 8 janvier 1923. 


Le Directeur des Arts cambodgiens, 
Conservateur du Musée Albert Sarraut, 


G. GRosLier. 


RAPPORT 


du Directeur p. i. de l’Ecole des Arts Cambodgiens sur le fonctionnement de |’Institution 
au cours de J’année 1922. 


Par arrété du g aotit 1922, M. le Gouverneur général, apportant certaines modifications 4 
Varrété du g novembre 1921 organisant l’enseignement professionnel en Indochine, a 
rattaché l’Ecole des Arts cambodgiens & la Direction de I’Instruction publique dans la mesure 
oi le tempérament des éléves de l’enseignement des arts du Gambodge pouvait étre soumis 
au réglement général de l’enseignement. 

L’école, durant l’absence de son directeur titulaire, M. Silice, parti en congé de convales- 
cence le 12 septembre 1922, a, conformément aux arrétés précités, continué 4 fonctionner 
sous le controle artistique de M. le Directeur des Arts cambodgiens. 

Le nombre des éléves & admettre & I’Ecole des Arts cambodgiens a été, par arrété du 
Résident supérieur du 31 janvier 1921, modifié comme suit : 


Demi-pensionnaires: 125 au lieu de 100 en 1921. 
Internes : 30 au lieu de 25 en 1921. 


Il importe de remarquer que cet effectif net de 155 éléves a presque toujours été atteint, 
puisque malgré Jes deux premiers mois & effectif réduit (125), Veffectif moyen de l’année a été 
de 143 éleves. 

Les graphiques joints au présent rapport indiquent que Vassiduité et la régularité des éléves 
sont toujours satisfaisantes, le nombre des pensionnaires restant inférieur au 1/10 de Peffectif. 
Signalons également que malgré la sévérité des réglements, nous avons eu i enregistrer au 
cours de cette année, pour 37 renvois ou démissions, 86 inscriptions nouvelles sans propa- 
gande, ni démarche de nous. Ainsi, le nombre des aspirants a presque toujours permis de 
maintenir l’effectif au complet. : 

Atelier de dessin. — Cet atelier compte en moyenne 63 éléves ou aspirants. Il est de beau- 
coup le plus nombreux, car chaque nouvel éléve y fait un stage, quel que soit l’art qu'il 
désire pratiquer dans la suite. 

Le nombre toujours trés grand de demandes d’admission nous permet de nous montrer 
tres sévéres tant au point de vue discipline qu’au point de vue aptitude et application. 

Au cours de cette année, les éléves de cet atelier continuérent les études d’aprés modeles 
traditionnels, figuration des héros mythologiques et de divinités, composition de décors, etc. 
De grandes frises décoratives y furent exécutées au cours du premier semestre pour l’Exposi- 
tion coloniale de Marseille. 

Orfevrerie. — Effectif moyen: 30 éléves. Cet atelier reste le plus apprécié 4 cause des 
débouchés rémunérateurs offerts aux orfévres. En dehors des travaux d’études courants, cet 
atelier qui comprend six éléves de 1 classe, a travaillé pour l’exposition de Marseille et 
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tecopia tous les modéles d ant existant a I’Ecole. Il convient de signaler, parmi les nouveaux 
modéles étudiés, une boite 4 poudre en argent (adaptation du décor floral) et le gainage d 
tout un service de toilette en cristal : 3 flacons et 7 boites avec décors différents ren 
| Fonderie. — Effectif moyen : 7 éléves. Sans observation. 3 
Tissage. ee L'atelier de lissage toujours au complet, 20 éléves-femmes, a fourni également 
un travail trés satisfaisant, bien que ne comptant encore que des éléves de 2° et 3° steams 
Sculpture. — Effectif moyen : 20 éléves. Les éléves de cet atelier contribuérent trés fangs: 
ment a Vexposition de Marseille par Venvoi de statuettes en bois, de panneaux sculptés, de 
portes monumentales — et la reproduction d’un fort beau bahut en bois avec nmienrente en 





. ivoire. 

g Modelage. — Effectif moyen: 12 éléves. Le moniteur et les éléves de cet atelier ont été 
presque exclusivement occupés par la Direction des arts aux travaux de moulage (déplacement 

> a Angkor) et le relevé des inscriptions du Cambodge (1 moniteur et 4 éléves). 

| Menuiserve. — Cet atelier a continué les travaux courants d’aménagement du Musée et de 


l’Ecole et a procédé au montage de l’autel votif dont le décor sculpté a été exécuté par les éléves 
de atelier de sculpture. 

Laque, dorure et masques. -— Effectif: 2 éléyes. Sans observation. 

Etat sanitaire : trés satisfaisant. 

Réclamation d’éléve contre un professeur : néant. 

Réclamation d’éléve au sujet de la nourriture : néant. 

Cours de francais post-scolaires. — Par arrétés n°* 903 et 1825 en date des 22 mai et 
4 octobre 1922 de M. le Résident supérieur, des cours de francais facultatifs 4 raison de 
deux par semaine ont été organisés en dehors des heures de classe, de 17 h. 1/2 218 h. 1/2. 
Ils ont obtenu un succés tel qu’il a été bientdt nécessaire de les doubler. 

Le cours supérieur compte plus de 30 éléves réguliers et celui des débutants, plus de 
bo éléves, soit au total 8o éléves sur un effectif moyen de 143, effectif duquel il convient de 
retrancher 20 éléves-femmes. Ainsi, plus des trois quarts des éléves de I’Ecole assistent volon- 
tairement a ces cours et les résultats obtenus sont tout a fait satisfaisants. 


Phnom Penh, le 8 janvier 1923. 
Le Directeur p. i. de U' Ecole des Arts cambodgiens, 


STOECKEL. 


COMMISSION DES ANTIQUITES 


Procés-verbaux des réunions de la Commission du 20 janvier et du 30 octobre 1922. 


I 


L’an mil neuf cent vingt-deux et le vingt janvier, la Commission des Antiquités historiques 
et archéologiques du Cambodge instituée par arrété du Gouverneur général de I’ Indochine du 
12 aodt 1919, s’est réunie a la Résidence supérieure a leffet d’examiner le prograraiis des 
travaux et aménagements exéculés en 1921 au groupe d’Angkor ainsi que le pian de cam- 
pagne & exécuter au cours de l’année 1922. 

Etaient présents : 5 

M. Fivor, directeur de ’Ecole francaise d’Extréme-Orient, vice-président ; 

MM. Gravette, directeur de la banque d’Indochine; Barreur, conservateur du groupe 
ministre du 
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d’Angkor; Grosuier, directeur de l’Ecole des Arts cambodgiens ; [1 ? Lr 
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Palais; Prea Mohaphimon Tsone, directeur de Ecole de Pali; Oknha Tep Nimit Max, 
architecte du palais, membres ; 

M. Braver, admnistrateur, chef du 1° bureau, secrétaire. 

Etaient absents : 

M. le Résident Supérieur du Cambodge, M. le Chef du Service archéologique de l’Ecole 
francaise d’Extréme-Orient, M. Lampert, administrateur des services civils, M. Inspecteur 
du Service Archéologique pour les monuments du Cambodge autres que Angkor et M. Bauer, 
architecte des Travaux Publics. 

Le Vice-Président aprés avoir fait connaitre comment il est appelé 4 présider la Gommis- 
sion en remplacement de M. le Résident Supérieur empéché, déclare la séance ouverte et fait 
savoir que Vordre du jour portera sur les points suivants : 

1° Examen du programme des travaux exécutés au cours de l'année 1921 ; 

2° Examen du plan de campagne des travaux a exécuter en 1922 ; 

3° Voeux divers ; 

4° Propagande touristique. 


I. — EXAMEN DU PROGRAMME DES TRAVAUX EXECUTES EN 1921. 


Le Président donne la parole 4 M. Batteur, conservateur du groupe d’Angkor par intérim, 
qui a assuré la direction et la surveillance des travaux entrepris au cours de l'année qui vient 
de s’écouler. 

M. Batteur prend alors la parole et s’exprime en ces termes : 

« On a poursuivi le dégagement de Bantéai Kdei et de Ta Kéo suivant la méthode qui 
avait été déterminée l’année derniére par M. le Directeur de l’Ecole francaise d’Extréme- 
Orient, c’est-d-dire, que le déblaiement a été total de fagon a ne laisser cachée par la terre 
ou par la végétation, aucune partie des monuments ; ce qui a entrainé le sacrifice de tous les 
arbres. 

« En ce qui concerne Bantéai Kdei, le temple proprement dit, c’est-d-dire les deux pre- 
miéres enceintes a partir du sanctuaire central, les gopuras de la troisiéme enceinte Est et Ouest, 
les chaussées et les édifices, situés entre ces gopuras et la deuxiéme enceinte, ont été dégagés 
dans ces conditions; et au fur et 4 mesure de l’avancement des travaux, des consolidations 
par ceintures en fer et poutrages en béton armé ont été exécuices. 

« Ilen a étéde méme pour Ta Kéo. De plus, la forét maigre et la brousse épaisse qui 
enveloppaient ce dernier au dela de la deuxiéme enceinte, ont été aménagées pour permettre 
aux visiteurs la vue d’ensemble du temple sous tous ses angles. On peut considérer le déga- 
gement de ces deux temples comme terminé. 

« A la porte de la Victoire d’Angkor Thom on a achevé la reconstitution de la rangée des 
géants, Devas du cdté Sud de la chaussée. Du cdté Nord de cette chaussée, les fouilles de 
recherches des éléments de la rangée des géants Asuras ont été acheyées. Ces éléments ont été 
transportés des points ot ils avaient été retrouvés, sur la chaussée méme, oti ils ont été pro- 
visoirement et partiellement redressés, au droit de leur emplacement futur qui est le mur, 
actuellement complétement détruit que l’on commence a reconstituer. 

« A Angkor Vat, plusieurs ouvrages destinés & mettre en valeur le monument ont été 
exéculés notamment aux Srah Nord et Sud et dans la brousse au Nord et au Sud de la grande 
chaussée dallée intérieure (Au Srah Nord, ona extrait du bassin et remis en place des pierres 
quien forment la rive Nord; ce qui a achevé la reconstitution de ce bassin). 
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« Le Srah Sud qui ne formait plus qu’une petite mare informe entourée de brousse a été | 
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curé. La reconstitution de ce bassin, sauf les rives en gradins dont les pierres n’ont pas été 
retrouvées, est en voie d’achévement. 

« Au Nord et au Sud de la grande chaussée dallée, on a poursuivi dans la brousse et la 
maigre forét des aménagements destinés A donner du champ a la vue afin de permettre au 
visiteur de mieux apprécier Pampleur de la conception architecturale du monument; c’est 
ainsi que maintenant, tout le soubassement de lesplanade ou terrasse gazonnée sur laquelle 
s’assied la masse du temple proprement dit, est visible pour le visiteur face 4 Est dés qu'il 
a franchi le grand gopura Ouest d’enceinte extérieure et que, de la terrasse d@honneur, il 
peut embrasser face a l'Ouest a l’extrémité de la -belle perspective de la chaussée dallée, tout le 
développement du grand gopura, avec ses murs de galerie, ses portes extérieures et une partie 
de la muraille d’enceinte. Les aménagements de cette brousse ont eu également pour but de 
former aux parties du monument qui viennent d’étre désignées, un cadre de végétation aussi 
aimable que possible. 

« Lagrande place d’Angkor Thom, c’est-i-dire, l’aire comprise entre la terrasse du Palais 
royal et la série des Prasat Suor Prat et Prasat Khiéang a été complétement déboisée et 
débroussaillée de facon & permettre aux visiteurs d’apprécier la composition de ce grand 
ensemble que beaucoup ignoraient. De plus, auparavant, le splendide soubassement décoré 
@éléphants et de garudas ne pouvait étre admiré que, par portions, faute de recul eten raison 





du masque formé par la végélation. Kgalement, les Prasat Suor Prat et les Khléang, pour 
les mémes raisons, perdaient beaucoup de leur valeur. Désormais, il est permis d’embrasser 
Yensemble de la terrasse du Rot Lépreux et de comprendre l’ordonnance des Prast Suor Prat 


et des Khiéane 


g, du Prah Pithu au Bayon. 


« Les travaux d’aménagement de la forét et de la brousse dont il a été question pour 
Angkor Vat, Ta Kéo'et la grande place d’Angkor Thom ont été exécutés @accord et avec 
aide financiére du Service des foréts du Cambodge. L’Ecole francaise tient A remercier tout 
particuli¢rement M. Bec, conducteur des foréts 4 Siem Réap de son active collaboration et 
invite la Commission 4 vouloir bien enregistrer ses remerciements. » 

Le Président demande aux Membres s’ils ont des objections a présenter et sur leur réponse 


négative, il est passé a examen du programme des travaux a exécuter en 1922. 


Il. — PLAN DE CAMPAGNE A EXECUTER EN 1922. 


Le Président expose que pour plus de clarté il a adopté le plan d’étude suivant : 

Travaux essentiels, travaux secondaires, constructions, routes. 

Travaux essentiels. — Le Président fait savoir que les travaux dont lurgence s’impose, 
sont les suivants : 

1° — Continuation de Ja reconstitution de la chaussée des géants de la porte de la 
Victoire ; 

2° — Aménagement définitif des abords du Bayon. 

Ce monument, bien que complétement dégagé, ne donne pas cette impression, vu A une 
certaine distance: il faut en étre au pied méme pour s’en rendre compte, alors que la vue 
d’ensemble échappe. De la route, le soubassement de ses galeries extérieures semble encore 
noyé dans un chaos de pierres et de terres bouleversées. L’aire comprise entre cette route et le 
pied du monument est dans un état tel que débroussaillé ou embroussaillé elle Jui fait un 
cadre de triste laideur. Et cela augmente l’aspect ingrat et incompréhensible, sous la plupart 
des angles, de ce monument si malheureusement ruiné. 

[lest tout a fait probable que la vue franche des soubassements et des perrons (qui sont 
assez bien conservés) en accusant le plan du monument, donnerait un peu de cohésion a ce 
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qui subsiste des éléyations de galeries et gopuras, dont l’coil situerait plus vite et plus juste les 
colonnes isolées et les murs ébréchés. La silhouette générale en se limitant, se préciserait en 
prenant de la fermeté par la base; base qui, actuellement, est oblitérée de loin par les pierres 
rangées trds prés et parallélement au soubassement, et par les pentes de la fouille et le hour. 
relet des terres en provenant. 

Pour obtenir le résultat cherché, les travaux suivants sont nécessaires : 

Reprise dela fouille au pourtour de soubassement extéricur en la poursuivant Jusqu’a la 
route qui encercle le monument. 


Recherche de la nature des dépressions qui l’entourent et, si l’on arrive A y reconnaitre 
stirement des fossés ou bassins, reconstitution, autant que possible, de ceux-ci. Autrement, 
nivelage de ces dépressions. 

Enlévement, parmi les pierres entourant le soubassement, de celles sans intérdt, et range- 
ment de celles qui ne doivent pas ¢tre écartées, en épis perpendiculaires au soubassement 
et aussi espacées que possible, alin qu’ils ne forment pas écrans et ne rompent pas le déve- 
loppement de la ligne de soubassement. 

Conservation, dans toute Paire 4 aménager, d’autant d’arbres qu’il sera possible ; arbres 
qui seront sélectionnés plus tard suivant leur valeur dans le site. 

3° — Dégagement du Neak Pean, c’est-d-dire fouilles pour le dégagement complet des 
quatre édicules de la chaussée et remise en place des motifs de fontaine ou déversoir qu’abri- 
taient ces édicules. 

Fouilles pour la recherche des éléments du grand motif en haut relief qui semble avoir di 
exister au pied du soubassement du Prasat central, A l’Est, et dont certaines parties alflleurent 
le sol, et, si possible, reconstitution de cette partie du monument. 

Reconstitution, autant que possible, du soubassement du sanctuaire, des gradins du bassin 
et de la chauss¢e qui entoure le bassin. 

Travaux secondaires. — Le Président énumére les travaux secondaires quil y aurait lieu 
d’exécuter en 1922: 

Dégagement sommaire et consolidation essentielle des monuments suiyants : 


Ta Som. 


Rnacatalwn lak nr pares | en Le dégagement ayant surtout pour but de rechercher les 
Bantéai Prei. . . . . .' frontons ect linteaux et leur relévement pour l’étude et la photo- 
Bantearebhonns sa se Pelee graphie des images. 
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Dégagement complet du gopura Ouest de l’enceinte Sud du Palais Royal et des vestiges de 
murs en latérite qui chevauchent l’enceinte Sud (partie extérieure) au droit du dit gopura 

Aménagements destinés & faciliter la visite du grand bassin du Palais, notamment l’accés 
de ce bassin par la rive Ouest (en venant du Prah Palilai par le gopura Ouest d’enceinte Nord 
ou vice versa). 

Débroussaillement et consolidation au Pré Rup ; 

Débroussaillement au Mé Bon oriental ; 

Déplacement de pierres d’éboulis et aménagement de sentiers sommaires destinés i faciliter 
Ja visite du Prah Khan; 

Achévement de la reconstitution du Srah Sud d’Angkor Vat. 

Dégagement des Prasat Kreyan. 

Entretien permanent. — Angkor Vat, l’ensemble @Angkor Thom, Thom Manom, Chau 
Sai, Ta Keo, Bantéai Kdei, Ta Prohm, Pré Rup, Mé Bon, achévement du magasin archéo- 
logique de Prah Ngok, 
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Construction. — Le Président expose que pour mettre en sécurité les picrres qui présentent 
un certain intérét au point de vue archéologique, il conviendrait d’activer la construction du 
magasin archéologique de Prah Ngok. 

Travaux de routes a exécuter par le service des Travaux publics. — Le Président fait con- 
naitre qwil ne suffit pas de dégager les ruines et de les aménager, mais qu’il faut également 
et surtout permettre leur acces aux visiteurs, aux touristes qui deviennent de plus en plus 
nombreux. 

Les routes ou sentiers dont la construction ou l’achévement doit étre entrepris ou pour- 
suivi, sont les suivants: 

1° — Route automobilable partant de Ja porte Sud d’Angkor Thom en suivant extérieu- 
rement l’enceinte et rejoignant le petit circuit 4 Pangle $.-O.-E. de Ta Prohm; 


9° — Route automobilable se détachant du petit circuit vers ’Est de Ta Kéo passant a 
Tanei et rejoignant le grand circuit 4 angle N.-E. E. de Prah Khan; 

3° — Troncon de route automobilable joignant la porte Est de lenceinte extérieure 
d’Angkor Vat au petit circuit; 

4° — Troncon de route automobilable entre le grand circuit et Pentrée Est du Neak 
Pean ; 

5° — Achévement de la route contournant le Bayon par I’Est en tenant compte du niveau 


des seuils du temple et prolongement de cette route devant les Prasat Suor Prat du Sud. 
Cette derniére partie de route remplacerait la route actuelle passant au pied de la terrasse du 
Palais Royal. 

M. Gravelle fait observer qu’il serait désirable que cette route actuelle soit conservée ou 
remplacée par un chemin, de facon que les visiteurs continuent 4 pouvoir examiner cette 
terrasse de trés pres. 

La proposition de M. Gravelle est adoptée & Punanimité. 

M. Groslier fait savoir qu’il est difficile 4 Vheure actuelle de parvenir aux cellules du groupe 
de Ta Prohm et qu’il serait désirable qu’un sentier d’accts fit aménagé & cet effet. 

A Vunanimité, la commission décide de prendre en considération la proposition formulée 
par M. Groshier. 

Le Président fait savoir que ces travaux seront incorporés aux travaux de routes ad entre- 
prendre en 1922. 
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Le Président rappelle que l’année derniére le Service des Travaux publics a été consulté 
sur le point de savoir quels seraient les travaux qu il conviendrait d’exécuter d’une part pour 
éviter que les eaux des fossés du groupe d’Angkor et notamment ceux d’Angkor Vat ne se 
desséchent. 

Pour Angkor Vat, le Service des Travaux publics a proposé d’installer un systeme de vannes 
pour retenir les eaux de la riviére de Siem Réap en période de crue. 

Malheureusement, pour une cause indéterminée, les eaux n’ont pas monté suffisamment 
cette année, pour permettre aux fossés de se remplir. 

Le Président expose que cette question ne peut ¢étre solutionnée qu’aprés une étude de 
nivellement approfondie: il émet done le voou que l’Administration de Protectorat fasse pro- 
céder d’urgence au nivellement de la région d’Angkor. 

La Commission & lunanimité partage cet avis. 

Le Président demande ensuite aux membres de la Commision s’ils ont d’autres vooux 4 
formuler, 


ys a 





M. Batteur expose que pour activer les travaux de déblaiement, il serait utile que l’Admi- 
nistration mette a sa disposition le matériel Decauville dont elle pourrait disposer. Deux 
kilometres de voies et une douzaine de wagonnets seraient nécessaires pour mettre en train 
plusieurs chantiers. 

A Punanimité la Commission décide de transmettre ce voeu A |’ Administration compétente. 

M. Batteur expose en outre qu’il lui a été donné de constater que des habitants qui demeu- 
rent a proximité des ruines se livrent a des déprédations dans la forét qui avoisine le groupe 
d’Angkor, cultivent les fossés ou bassins de certains monuments, construisent au hasard des 
maisons la oti ils le désirent, faits qui nuisent a lesthétique d’ensemble du groupe d’Angkor. 

Il demande s'il ne serait pas opportun d’envisager avec des tempéraments, la possibilité 
dédicter une réglementation qui fixerait avec précision les droits et les devoirs des habitants 
de cette région. 

Le Président fait ressortir qu’une Ordonnance royale en date du 31 mars 1911 a fixé des 
périmétres réservés autour des monuments d’Angkor, que les articles 3 et 5 de ce document 
régissent les droits de l’Administration et ceux des habitants. 

M. Batteur fait valoir que cette Ordonnance royale qui date de 1g11, ne répond plus aux 
exigences de V’heure actuelle. Plusieurs monuments ont été dégagés ou aménagés depuis, des 
routes ont été construites, l’affluence des touristes est de plus en plus marquée. Pour toutes 
ces raisons il émet l’avis que VOrdonnance royale du 31 mars 1911 soit modifiée dans le sens 
ci-apres : 

‘Dans les périmétres réservés qui sont 4 délterminer 4 nouveau, les indigénes ne deyraient 
pas habiter, ni y faire de cultures. Ne pourrait-on pas trouver d’autres lieux qui sont a 
déterminer et leur seraient attribués en compensation de ceux qui leur seraient retirés ? 

M. Grayelle expose qu'il faut éviter de mécontenter les populations indigenes qui demeurent 
depuis trés longtemps dans ces parages et que si l’on se décide a édicter une semblable 
mesure, il faudra user de prudence et compenser les dommages causés. 

Le Président met au vote cette suggestion. 

A Vunanimité, la Commission décide de transmettre a Pautorité compétente le yvoeu que 
YOrdonnance royale du 31 mars 1g11 soit modifiée dans Vintérét du groupe d’Angkor selon 

_les indications présentées par MM. Batteur et Gravelle. 

Le Président expose que I’Administration locale a inscrit dans son budget de 1922, un 
crédit de 10000 piastres. L’Ecole frangaise ne pouvant affecter au groupe d’Angkor qu’un 
crédit de 15000 piastres au minimum, il importerait de demander A Administration du 
Protectorat de youloir bien examiner la possibilité d’augmenter les crédits primitifs inscrits 
au budget local du Cambodge. 

Cette augmentation de crédits aiderait 4 achat de Voutillage mécanique dont l’acquisition 
a été envisagée dés 1920. 

A Punanimité la Commission émet un avis favorable 4 la motion formulée par son 
président. 

Le Président demande aux membres de la commission s’ils ont d’autres ycoux A formuler. 

M. Groslier expose alors que le Musée Albert Sarraut est devenu trop exigu pour contenir 
tous les trésors artistiques qui lui sont envoyés. 

Il rappelle que le Gouvernement général a été saisi d’un projet d’agrandissement dudit 
Musée et demande A la Commission d 
dans le délai le plus bref possible. 


’ O tay. y . . rates: \ ’ r 
A Punanimité, la Commission décide d’appuyer auprés de M. le Gouverneur général, les 
desiderata exprimés par M. Groslier, 


"émettre le vceu que ce projet soit mis a exécution 
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Propagande touristique. 


Le Président expose que M. le Résident Supérieur du Cambodge lui a communiqué une 
lettre du directeur de Agence Economique de Paris, transmissive d’un exemplaire de la 
Revue universelle en date du 21 octobre 1g21. 

Cet exemplaire renferme un article sur les ruines d’Angkor sous la signature de M. Brienne. 
Outre que cet article contient des inexactitudes techniques nombreuses, il est illustré A Vaide 
de photographies représentant non pas les ruines d’Angkor mais des ruines Javanaises. Bien 
qu'il ne porte atteinte qu’A la renommée de auteur, les ruines d’Angkor étant universelle- 
ment connues et appréciées, il est opportun d’examiner les mesures qwil conviendrait 
d’adopter pour supprimer des errements et faire couvre de propagande utile. Ces errements 
sont le résultat du manque d’unité ou de liaison dans organisation des services touristiques. 

En effet, s’occupent de tourisme: la Direction des Services Economiques, Agence 
Economique de Paris, la Mission Cinématographique, I’Kcole des Arts Cambodgiens et la 
Société des: Amis d’Angkor. 

Si au point de vue commercial le tourisme n’est pas du ressort de I’Ecole Francaise 
d’Extréme-Orient, il n’en est pas de méme de la propagande par l'image des monuments 
historiques et archéologiques. 

La direction de l’Kcole Francaise d’Extréme-Orient devrait pouvoir réunir pour le contréle, 
toute la documentation destinée a la propagande, articles de presse, photographie, etc... 

A Punanimité, les Membres de la Commission regrettant l’initiative de Pimprimeur qui a 
illustré Particle de M. Brienne au moyen de photographies représentant des ruines jJavanaises, 
insistent auprés des autorités compétentes pour que les travaux de documentation photogra- 
phiq ue soient confiés 4 l’Ecole Francaise d’Extréme-Orient qui les vulgarisera au mieux de 
la renominée déja aflirmée des ruines d’Angkor et dans Vintérét du développement du grand 
tourisme. 

Le Président demande aux Membres s’ils ont quelque chose a ajouter 4 ce qui précéde. 

Sur leur réponse négative, il déclare close la présente séance et dans une courte allocution, 
adresse au nom de la Commission ses sincéres félicitations 4 M. Batteur qui a assuré durant 
année qui vient de s’écouler l’intérim de la conservation d’Angkor et s’associe aux remer- 
ciements exprimés par celui-ci aux Agents du Service des Foréts et des Travaux Publics a 
Siem Réap, pour le concours quils lui ont prété. 

La séance est levée 4 18 heures. 

Clos le présent proces-verbal les jour, mois et an que dessus qui a été signé par le Président 
et les Membres de ladite Commission. 


Le secrétaire de la commission, Le président, 
Signé: Bruet. Signé: Fivor. 
II 


L’an mil neuf cent vingt-deux et le trente octobre, la Commission des Antiquités histo- 
riques et archéologiques du Cambodge instituée par arrété du Gouverneur général de I’ I[ndo- 
chine du 12 aott 1919, s’est réunie au Musée des Arts cambodgiens, a l’effet d’examiner le 
programme des travaux et aménagements exécutés au groupe d’Angkor au cours de 
Vannée 1922. 

Etaient présents : 

M. Fivor, Directeur de l’Ecole francaise d’Extréme Orient, vice-président ; 
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MM. Parmentier, chef du Service archéologique de I’Ecole francaise VExtréme- 


: Orient ; 
Grostier, directeur des Arts cambodgiens; Rtves, 


receveur des Postes et Télégraphes ; 
. Aig? wits . < 4 Fe | i ini ] 
Cuavcnoy, architecte des Batiments civils; S. E. Turounn, ministre du Palais; M. M. Prea 


Monapuimon Tnona, directeur de VEcole du Pali; Oknha Tep Nimit Max, architecte du 
Palais, membres ; 
M. Bruexr, administrateur, chef du 1° Bureau de la Résidence Supérieure 
Etaient absents : 
M. le Résident supérieur du Cambodge représenté par M. Fivor, M. Lamper 


, secrétaire. 


T, résident de 
Battambang et M. Mancnan, conservateur du groupe d’Angkor. 


Assistait 4 la séance M. Sylvain Lévi, professeur au Collége de France en mission, de pas- 
sage 4 Phnom Penh. 

Le Vice-Président aprés avoir fait connaitre que M. le Résident supérieur ’a chargé de 
présider la séance de ce jour, souhaite dans une courte allocution la bienvenue 4 M. Sylv 
Lévi, professeur, et le remercie d’avoir bien youlu honorer de sa présence et aider de s 


pétence les travaux de la Commission. 


ain 
a com- 


Ceci fait, il fait savoir que la Commission comprend des membres nouveaux, MM. Rives 
et Chauchon qui remplacent respectivement MM. Gravelle et Bauer qui ont quitté le Cam- 
bodge. Il donne lecture de l’arrété du Résident supérieur du 28 octobre qui porte nomination 
comme membres de la Commission de MM. Lambert, Rives et Chauchon. 

Puis il déclare la séance ouverte et expose, qu’au cours de l’année 1922, les travaux sui- 
vants ont été exécutés : 

1°» Dégagements de Néak Pean comportant la mise 4 jour du bassin central, des quatre 
bassins extérieurs, des quatre chapelles intermédiaires et de leur canalisation avec leur décor : 
4 la prise des eaux, un torse de femme ; au déversoir, une tte @homme, de lion, d’éléphant 
et decheyal. On a remarqué que la prise s’opérait au-dessus du plus haut niveau de Veau du 
bassin central. Les travaux de dégagement de Néak Péan ont été interrompus en octobre par 
lenyahissement du chantier par la cause des pluies. 

2° Dégagement sommaire du Prasat Krol Kd et de Ta Som. 

3° Dégagement du mur d’enceinte et de la porte Ouest du Bapuon. Sur les parois de 
celle-ci furent retrouvées des petites scenes sculptées en bas-relief semblables & celles des cours 
du temple proprement dit. 

4° Sondages et recherches autour du Bayon pour en connaitre les abords. 

5° Continuation des dégagements et travaux de consolidation du Ta Keo. 

6° Barrages et travaux divers pour faire parvenir dans les douves d’Angkor Vat les eaux de 
la rivicre de Siem Reap. 

Aprés cet exposé le Président demande aux Membres de faire connattre leur avis. 

M. Groslier fait savoir qu’il estime que la place centrale dAngkor Thom devrait étre 
complétement dégagée afin que le panorama architectural qui l’entoure de tous cétés soit trés 
nettement visible. Actuellement, dit-il, malgré les travaux déja effectués dans ce sens on ne 
distingue pas les lignes des tours, les Khléang sont inVisibles ainsi que les parties basses du 
Bayon. 

MM. Finot et Parmentier reconnaissent en effet le fait mais estiment qu’il faut se montrer 
prudent dans le déboisement préconisé par M. Groslier. 

Personne ne demandant Ja parole au sujet des travaux, le Président demande aux Membres 
de la Commission s’ils ont des vooux i présenter. 

M. Groslier émet le yvoou qu’un arrété soit pris au plus tOt pour autoriser dans les condi- 
tions déterminées la vente aux touristes Wobjets anciens ne présentant aucun intérét 
pour l’archéologie. Il soumet 4 l’examen de la Commission un projet d’arrété qu'il a préparé 
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dans ce sens et joint au présent procts-verbal. M. Finot, directeur de I’Kcole frangaise 
d’Extréme-Orient, répond quwil étudiera la question et qu’il la soumettra & la décision des 
autorités compétentes. La Commission & lunanimité reconnait quwil y a lieu de réglementer 
avec précision la vente des objets auxquels M. Groslier fait allusion. 

M. Parmentier prend ensuite la parole pour émettre les vooux suivants : 

1° Modification de Uhoraire des bateaux allant & Siem Reap. — Afin d’épargner aux tou- 
ristes lincommodité de Varrivée en pleine nuit 4 Siem Reap, comme cela a lieu actuellement. 
M. Parmentier fait savoir quil serait souhaitable que Vhoraire des départs de Phnom Penh 
soit modifié de telle sorte que les bateaux n’arrivent 4 Siem Reap que vers 6 ou 7 heures du 
matin. 

La Commission décide de transmettre ce voou a l’agrément de l’autorité supérieure. 

2° Facitités de débarquement a Siem Reap. — Actuellement, déclare M. Parmentier, le trans- 
bordement a terre s’effectue a aide des sampans non confortables et d’une lenteur excessive. 
Il préconise qu’un canot automobile soit affecté a ce service. La Commission se range a l’una- 
nimité a avis de M. Parmentier. 

3° Facilités postales pour les touristes. — M. Parmentier demande enfin qu’un bureau de 
postes auxiliaire soit créé prés d’Angkor Vat pour permettre l’expédition, sans déplacements, 
des lettres ordinaires et des télégrammes et que les lettres expédiées par ce bureau soient tim- 
brées d’un cachet spécial. 

La Commission se range 4 l’avis de M. Parmentier et décide de transmettre ce yoou a 
Yautorité supérieure qui ne manquera de le prendre en considération, car il intéresse le déve- 
loppement touristique au Cambodge. 

Ces yoeux étant exposés, le Président demande, avant de lever la séance, si d’autres 
membres désirent prendre la parole. M. Groslier demande la parole. Il expose qu'il a étudié 
le régime des eaux de la région d’Angkor et qu'il est arrivé a diverses conclusions. Il en 
expose quelques-unes rapidement. 

La Commission félicite M. Groslier de son intéressante étude qui mérite de faire Vobjet 
d’un travail séparé que lauteur est d’ailleurs en train de mettre au point. 

Plus rien n’étant A dire, le Président remercie les Membres de la Commission du concours 
quils lui ont prété en la circonstance et, par ailleurs, M. Sylvain Lévi qu'il remercie d’ayoir 
bien voulu assister A cette délibération et auquel il souhaite bon voyage de retour dans la 
Métropole. 

Il déclare Ja séance levée. 

Clos le présent procés-verbal les jour, mois et an que dessus qui a été signé par le Président 
et les Membres de ladite Commission. 


Le Secrétaire, Le Président, 
Signé : Bruet. Signé : Frxor. 


COMITE CAMBODGIEN DE LA SOCIETE DES AMIS D’'ANGKOR 


Procés-verbal de Ja séance du 7 septembre 1922. 


Etaient présents : 

MM. Grostier, mandataire de la Société; Faraur, trésoricr ; Sirice, secrétaire ; MarcHar, 
conservateur d’Angkor; Rives, receveur des Postes ; Ricaup, ingénieur des Travaux 
publics ; Cuavcnon, architecte. 

La séance est ouverte 4 21 heures. 
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M. Groslier expose la situation de la Société qui, pendant la guerre, a perdu un grand 
nombre de ses membres. Il propose de procéder A Vélection dun nouveau Président, 
M. Grayelle étant parti sans espoir de retour, de reformer le Comité, et de communiquer 
non seulement le procés-verbal de la séance aux membres assistant } la séance, mais encore 
a tous les membres présents actuellement 4 Phnom Penh. Copie en sera, ainsi que de 
coutume, envoyée 4 M. Senart, membre de l'Institut, président de la Société, avec pritre qu’il 
veuille bien ratifier les dispositions prises. 

D’autre part, M. Groslier propose de mettre en contact étroit la Société avec le Syndicat 
@initiative de Saigon et la Société des Etudes indochinoises. Ges propositions adoptées, on 
procéde a lélection du nouveau Comité. 


MM. MM. 
Groslier, président ; Robert, membre ; 
Rigaud, vice-président ; Cousin, membre, sous réserve d’approbation ; 
Faraut, trésorier ; Ouk, membre, 
Stoeckel, secrétaire ; Ket, membre, sous réserve d’approbation ; 
Chauchon, membre ; Mao, membre. 


1° Le Comité émet le voeu que le Protectorat fasse aboutir le projet d’un droit de visite 
aux ruines d’Angkor. La perception de ce droit, en usage dans le monde entier, a été plusieurs 
fois proposée, mais n’a jamais été réalisée. Apres discussion, le Comité propose qu’une carte 
individuelle portant le nom de Vintéressé et visée par !’Administration soit déliyrée aux 
touristes moyennant une somme de cinq piastres, par le gérant du bungalow d’Angkor. Les 
sommes percues seraient versées & I’Ecole francaise @’Extréme-Orient et destinées aux travaux 
de conservation des ruines. 

2° Le Comité émet le voeu que les objets anciens rejetés par la conservation et non acquis 
parle Musée Albert Sarraut soient vendus aux touristes. Ce syst¢me mis en pratique en Egyple, 
rapporte des bénéfices considérables. Les piéces seraient vendues avec un certificat d'origine 
délivré par 'E. F. E. O. et les sommes encaissées seraient versées Al’E. F. E. O. et destinées 
4 la conservation. Les opérations pourront étre effectuées par les soins de la Société. Un dépdt 
des objets serait mis au Musée Albert Sarraut, et il sera nécessaire d’étudier la fagon, dont la 
vente pourrait étre organisée au bungalow de concert avec la Compagnie des Messageries 
fluviales ou par l’intermédiaire d@’un des guides officiels de Siem Réap. 

3° Le fonds des cartes postales Dieulefils est épuisé, il est nécessaire de renouveler le stock 
avec de nouveaux clichés présentant les monuments sous leur aspect le plus récent. La vente 
des pochettes de 60 cartes a donné de bons résultats, les cartes étant classées par ordre de 
visite aux ruines et portant un texte succinct et suflisamment explicatif. Le nombre des cartes 
contenues dans chaque pochette de la nouvelle édition sera porté 4 100, décomposées comme 
suit : 

1/3 vues d’Angkor Vat. 

1/3 vues @ Angkor Thom. 

1/3 vues des monuments extéricurs du groupe d’Angkor. 


Le tirage sera fait en bistre foncé et comporterait 500 collections completes de 100 cartes. - 


De plus, un certain nombre de vues remarquables seraient tirées 4 part pour ¢tre vendues 
isolément. M. Groslier devant se rendre prochainement 4 Angkor, choisira avec M. Marchal, 
conservateur des ruines, les nouvelles vues 4 prendre. Les clichés seront ensuite présentés au 
Comité. Ils comprendront des yues d’ensemble, détails architecturaux et décoratifs, statues, 
paysages, etc... 
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En outre, on constituerait une pochette de 12 cartes représentant les danseuses cambod- 
giennes, se décomposant ainsi : 

5 sujets isolés de rdles d’actrices. 

3 sujets isolés en pose de danse. 

2 groupes de plusieurs sujets en pose de danse. 

I groupe de musiciens d’orchestre. 

1 vue de la salle du Tréne. 

M. Silice partant pour la France, est chargé par le Comité de V’exécution du programme 
qui lui sera adressé en méme temps que les clichés, les fonds nécessaires déposés a la banque 
de l’Indochine seront mis a sa disposition. 

4° M. Marchal propose, sur l’initiative de M. Crémazy, délégué administratif 4 Siem Réap, 
daméliorer la situation de la troupe de danse de Siem Réap. 

Il existe A Siem Réap une petite troupe dirigée par une ancienne danseuse du Palais Royal 
qui, malgré les moyens précaires qu’elle posséde, a obtenu un grand succés aupres des 
touristes. Les costumes sont défraichis, les danseuses insulfisamment instruites. M. Groslier 
eslime qu'une somme de goo §$ est nécessaire d la réalisation du programme suivant : 

Fourniture de costumes, mokoth, masques et accessoires, lesquels resteraient la propriété 
de la Société et ne serviraient qu’aux séances de danses données aux touristes. Envoi 4 Siem 
Réap @une maitresse de danse du Palais a qui il serait alloué une solde de 30 $ par mois pen- 
dant les trois mois nécessaires 4 instruction des sujets. Primes de présence & allouer aux dan- 
seuses. Les scénarios seraient choisis et rédigés dans une notice-programme illustrée d’un 
dessin cambodgien, imprimée par la Société et vendue A son bénéfice. La troupe donne des 
séances dont le prix forfaitaire est de 20 $. M. Groslier estime la capacité moyenne d’un 
touriste ordinaire, et pour une heure et demie de spectacle environ, A cing piastres. Donec, 
fixer 4 53S par personne la séance avec prix total minimum de 20 §, c’est-d-dire que sil n’y a 
que deux touristes ils payeront chacun 10 $. S’il y ena trois 7 $, et 5 $a partir de quatre. 
Au dela, la Société encaisserait le surplus en assurant un 10 pour 100 en gratification a la 
troupe. Adopteé. 

L’organisation de cette troupe faisant partie des attributions de la Direction des Arts, il se 
propose d’en discuter sur place avec le Délégué administratif et le Conservateur des ruines. 

La contribution de la Société est fixée 4 200 $ oo. 

5° M. Marchal expose que M. le Délégué administratif de Siem Réap et lui ont envisagé le 
projet de faire revenir Peau dans les douves d’Angkor Vat, soit au moyen d’un barrage de la 
riviére de Siem Réap, soit en draguant les douves qui sont colmatées. Cette derniére hy po- 
thése rallie les suffrages, car elle permet d’envisager des trouvailles intéressantes dans les 
douves. 

Le Comité émet le yoeu que ce projet se réalise. 

6° L’année derniére, la Société a subyentionné les corporations cambodgiennes sous forme 
d’un prét de 1000 $ (1). Les corporations ont fait fructifier ce capital et sont en mesure de 
le restituer a la Société 4 la premiére demande. Cependant, vu le prix élevé de Vor, il n’a pas 
été possible de faire travailler toute une catégorie d’artisans — chainistes et joailliers qui sc 
trouvent de ce fait dans une situation digne @intérét. Il serait opportun d’ajouter cing cents 
autres piastres qui seraient uniquement consacrées a la confection d’objets en or : sautoirs, 
bracelets, bagues, etc... fabriqués directement pour la vente immédiate. 


; kta: réalisé > : 
(1) A l'aide de ces 1000 $8, & ce jour 10742 $47 d’achats ont été réalisées. En recette: 
¢ a , . . ad 
8975S 13 et le reste en objets encore & vendre. Ces opérations ont fait tomber 1017 $ to dans la 
Caisse de réserve des corporations. 





La proposition est acceptee. 

7° Le Comité décide de faire passer au Cambodge et par la yoie de la Presse dans tous les 
pays de ?Union une circulaire faisant appel aux bonnes yolontés des habitants de la Colonie, 
de maniére A régénérer la Société et 4 se procurer de nouveaux fonds ; de placer une afliche 
au bungalow faisant connaitre la Société aux touristes désireux de s’intéresser 4 la conserva- 
tion des ruines; de demander au Résident supérieur de bien youloir rétablir l’ancienne 
subyention qui lui était autrefois allouée tant par le Protectorat que par la liste civile, subven- 
tion qui n’a plus été versée depuis la guerre. 

M. Silice, pendant son séjour en France, est chargé de renouer les relations avec le Touring 
Club et de voir si les grandes compagnies de nayigation accepteraient d’afficher dans leurs bu- 
reaux et leurs navires des agrandissements photographiques représentant les ruines d’Angkor. 

M. Groslier annonce l’arrivée imminente du savant indianiste M. Sylvain Léyi, professeur 
au Collége de France, et propose de le recevoir en réunion du Comité. 

la proposition est adoptée. 

Plus personne ne demande la parole, la séance est levée 4 23 heures. 


Le Secrétaire, 
Signé: Siwice. 
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EN FRANCE 


MUSEE GUIMET 


Une nouvelle galerie, consacrée aux arts de l’Indochine, a été inaugurée au mois de juin. 
Le yoeu exprimé dans le fascicule II de cette revue se trouve réalisé. Sur la proposition du 
directeur de I’Ecole frangaise d’Extréme-Orient, le gouverneur général de l’Indochine a 
désigné sept pieces originales qui, aprés avoir figuré a l’exposition de Marseille, sont venues 
prendre place au musée Guimet. C’est pour les recevoir que la nouvelle galerie a été orga- 
nisce. Ce sont des pitces fort diverses qui complétent fort heureusement les collections du 
musée. Un des monuments trouvés dans la région de Phnom Srok, par une mission composée 
de MM. Finot, Parmentier et Goloubef, est au centre de la salle; il est décoré de figures 
buddhiques trés influencées par le tantrisme civaite. Quatre tétes proviennent de la région 
d’Angkor, lune s’apparente par son type idéaliste et son classicisme un peu froid avec le 
buddha de Phnom Penh trouvé par M. Commaille; une autre est d’un réalisme assez rare au 
Cambodge, qui, donnant 4 cette téte une expression a la fois méditative et personnelle, en 
fait une des piéces les plus curieuses du musée; une téte a diadéme simplement traitée comme 
une pice décorative, une téte aux yeux ronds illustrant la maniére dont les Khmers compre- 
naient les divinités terribles complétent cette série. Un linteau est du type normal des 
linteaux classiques. Un buddha sur le Naga, au corps svelte et aux lignes pures, accueille, 
le yisiteur a |’entrée de la galerie. 

Mais le don de ces sept piéces originales n’est pas le seul dont a bénéficié le musée en ce 
qui concerne l’art khmer. La Direction des Arts cambodgiens, aussitot organisé son nouvel 
atelier de moulages, a adressé au musée Guimet une série de ses reproductions dont une partie 
est exposée : ce sont de petits bas-reliefs décoratifs d’Angkor-Vat, et surtout l’admirable 
Harihara du musée de Phnom Penh (paru en planche hors texte dans le premier fascicule 
de cette revue) qui se dresse dans l’axe de la galerie. Grice 4 M. Groslier, la comparaison 
entre cette pidce et la statue et la téte de Harihara provenant de la mission Aymonier est 
ainsi facile. 

M. et M™ Clément Carpeaux ont offert au musée la collection de photographies stéréosco- 
piques prises par Charles Carpeaux 4 Angkor avant le débroussaillement, ainsi que des mou- 
lages des bas-reliefs du Bayon qui ornent les murs de la salle. MM. Loo et Haase ont donné 
un fragment de plafond d’Angkor-Vat qui illustre la technique du bois. 

Les anciennes collections du musée, comprenant surtout, pour Vart khmer, la trés belle 
série de sculptures apportée par la mission Aymonier, ont été réorganisées et présentées avec 
les pidces nouvelles. Les bronzes siamois de la mission Fournercau, un grand bronze laotien 
depuis peu en dépdt au musée, une série de petits bronzes que M. Bouasse Lebel a bien voulu 
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préter permettent au visiteur de se faire une idée des arls siamois et laotien relativement 
anciens. 

La documentation est complétée par une série de photographies. La longue frise du barat- 
tement de la mer de lait d’Angkor-Vat se déroule ainsi tout entidre. Des agrandissements 
exécutés pour l’exposition de Marseille complétent la décoration de la galerie. Enfin, des 
photographies réunies dans un meuble a volets, conduisent le visiteur A travers Angkor et 
Banteai-Chmar, lui montrent le travail accompli par les services archéologiques, les portes de 
la ville et le Bayon avant et apres le débroussaillement, la chaussée des géants qui faisait 
Padmiration du voyageur chinois Tcheou Ta Kouan, peu a peu redressée, et le ménent, dans 
Angkor Vat, depuis l'enceinte extérieure jusqu’au sommet du troisiéme étage lui découvrant les 
divers aspects du monument tels qu’ils se présentent A celui qui le parcourt. 





CONFERENCES, COURS ET EXPOSITIONS 


Le Cambodge n’a pas été négligé, en France, pendant ces deux derniéres années. 

Il est impossible de donner dans ces notes assez bréves une chronique de l’exposition de 
Marseille qu’aucun des collaborateurs de la Revue n’a d’ailleurs pu visiter en détail. La repro- 
duction de la partie centrale d’Angkor Vat a été pour beaucoup la révélation de lart khmer. 
Grace 4 M. Guesde, 4 M. Gourdon, et, pour l’Ecole Frangaise d’Extréme-Orient, 4 M. Goloubew, 
Jes visiteurs ont pu contempler le monument lui-méme, des sculptures originales, de nom- 
breuses photographies, des productions de l'art industriel. L’intérét soulevé par cette mani- 
festation semble se maintenir. 

Les danseuses cambodgiennes sont venues A cette occasion en France, a Marseille d’abord 
puis a Paris ol, par deux fois, elles ont dansé sur la scéne de l’Opéra, 

En novembre 1923 s’ouvrait au pavillon de Marsan une exposition d'art indigéne des colo- 
nies frangaises. L’art negre était surtout représenté dans ces salles dont la plus grande partie 
était consacrée 4 l'Afrique. L’Indochine paraissait ainsi un peu perdue et, si la chose avait été 
possible, il aurait été certes préférable de consacrer une exposition 4 Vart negre et a Afrique, 
une autre aux colonies d’Asie. A Part du Cambodge appartenaient de belles étoffes et quelques 
sculptures khméres provenant du musée Guimet et de collections particuli¢res (collections 
Bouasse Lebel, Haase, Ochsé, Peytel, Pila, Salé, etc.). 

M. Goloubew, membre de I’Ecole Francaise d’Extréme-Orient, pendant son séjour en 
France, a communiqué a la Société Asiatique les résultats archéologiques de son voyage A 
travers le Cambodge et fait au musée Guimet et a l’India Society de Londres des conférences 
sur les origines de l’art en Indochine, étudiant principalement la sculpture khmére. Il a égale- 
ment fait connaitre l’Indochine par des conférences 4 Marseille et & Bruxelles. 

M. Przyluski, professeur suppléant au Collége de France, a consacré son cours de 1921- 
1922 a Angkor Vat et a ses bas-reliefs, reprenant et complétant les explications iconogra- 
phiques de M. Aymonier et de M. Coedés. 

M. Pelliot, membre de l'Institut, a fait connaitre en province, 4 Marseille, 4 Saint-Etienne, 
au Havre, l’effort francais en Indochine et la découverte de architecture khmére dans la 
deuxiéme moitié du x1x® siécle. Des projections des monuments accompagnaient ces confé- 
rences, 

M. Félicien Challaye a également montré sur |’écran ces monuments dans diverses confé- 
rences dont les derniéres ont eu lieu 4 l'Université de Genéve. 
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M. Kalidas Nag a assuré une place au Cambodge dans des confér 
cours d’un voyage en Scandinavie, 


M. Philippe Stern a fait aux Amis de l’Orient les honneurs de | 
chinoise du Musée Guimet, visite précé 


ences sur l’art indou au 


a nouvelle galerie indo- 
dée d’une causerie, bref résumé de histoire de Vexpan- 
sion indoue en Indochine, des religions et de l’art de batir chez les Khmers, de leffort 
archéologique actuel. Des projections montrant les aspects divers d’Angkor Vat complétaient 
cet exposé. 

Le service pholographique du Musée Guimet, grace aux positifs de projection d’art khmer 


qu il posséde et 4 ceux, trés nombreux, que lui a remis M. Groslier, a pu assurer lillustration 
de ces diverses conférences. 


Les autres arts des pays de civilisation indoue ont également été étudiés. 

M. Przyluski, dans son cours de 1929-1923 s’est tourné vers l’art cham et ce sont des 
quesuions d’iconographie soulevées par les monuments chams qu’il a traitées dans une confé- 
rence du Musée Guimet. Peu auparavant, M. Goloubew avait déja décrit, pour les Amis de 
Orient, une excursion archéologique en Annam. 

Au Siam était consacrée, par la Société des Amis de l’Orient : une conférence de M. Pradére 
Niquet : une ambassade au Siam sous Louis XIV, une conférence de M. Louis Riviére sur 
Part au Siam et une soirée siamoise. 

Le Laos était représenté 4 exposition de Marseille par une section tout a fait curieuse. 

M. G. Maspero raconta, aux Amis de l’Orient, un voyage a travers I’ Indochine. 

Depuis les récentes découvertes concernant l’ancien empire de Crivijaya, Vattention se 
porte de plus en plus vers l’'Insulinde. M. Hackin, au Musée Guimet, parla de l’art bouddhique 
en Insulinde. Le Raden Mas Yodjana, en dansant pour les Amis de [Orient et pour la Revue 
Musicale, révéla 4 beaucoup la danse javanaise. Enfin, tout récemment, en décembre 1923, 
le centre d’Etudes Franco-Hollandaises organisa trois conférences : deux de M. Krom, pro- 
fesseur a luniversité de Leyde sur « Vart hindou-javanais » (Java central, vut’-1x° siécles) 
et sur « les débuts de Vart javanais » (art se dégageant de Vinfluence indoue a Java oriental, 
x11’-x1y® siécies) ; une de Raden Mas Noto Soeroto sur « Vart javanais contemporain », wayangs, 
musique, danse avec démonstrations exéculés par M. Hardjodirenggo. Ces conférences parti- 
culiérement intéressantes et claires ont permis 4 un public nombreux de se faire une idée d’un 
art trés peu connu, la plupart des livres qui en traitent étant écrits en hollandais. 

L’Inde proprement dite a été un peu délaissée pour I’Indochine et 'Insulinde. On ne peut 
indiquer, semble-t-il, que les cours de M. Masson Oursel sur l’esthétique indoue, une con- 
férence de M. Jouveau-Dubreuil sur les temples du sud de |’Inde, et des conférences prome- 
nades sur V’art bouddhique, au Musée Guimet, ob M. Hackin parla de Vart de Sanchi, de 
art Gréco-Bouddhique du Gandhara et de l’expansion de cet art vers le Nord, en Asie Cen- 
trale. 
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LES REVUES 


L’'Art khmer en Amérique. — Par l’intermédiaire de lactif A. K. Coomoraswamy nous avons 
recu quelques brochures qui nous permettent d’entrevoir les vestiges de sculpture khméres déja 
catalogués dans quelques mus¢es d’Amérique. Ce sont, entre autres: 


Museum of Fine Arts Bulletin, 1920, n° 106, Khmer Sculpture, une courte notice de M' A. K. C. 
avec quatre tétes khméres données par le D' Denman W. Ross. Elles ne présentent qu'un intérét 
secondaire étant de celles qu’on trouve un peu partout dans les monuments. L’une d’elles, p. 20, 
«Buddha with naga canopy » ressemble étonnamment & une des tétes conservées au musée Albert 
Sarraut. Celle désignée, méme p. comme téte de Civa lest certainement par erreur. C'est le chef 
d’un Buddha d’assez basse époque d’ailleurs et déja « siamisée », si l’on en juge par lVobliquité des 
yeux et la longueur du nez. 


Fogg Art Museum Harvard University. — Noles, June, 1922. An Exemple of Cambodian Scul- 
pture par Denman W. Ross. Nous y retrouyons en 3, 5 et 7 les mémes tétes que dans Ja brochure 
précédente. En 6, l’auteur fait suivre le mot « khmer » d’un point d’interrogation. Pourtant aucun 
doute n’est possible et c’est bien & l'art cambodgien de la grande époque que cette téte appartient. 
En 8, un chef a barbe pointue est donné pour Cham avec, il est vrai, un). La encore je ne pense 
pas qu'on puisse douter qu'il s’agit d’un asctte ou Civa khmer. Le musée A. Sarraut en posstde 
un-trés semblable. Mais le méme article présente en 1 et 2 un chef de Buddha méditant dune 
valeur incomparable et qui est bien, 4 notre avis, l'une des tétes les plus achevées et les plus 
intéressantes que nous connaissions. Si par sa sérénité on peut la comparer a celle du Buddha du 
Bayon (A. A. K. fasc. IIL, pl. XVII), elle n’en a pas la stylisation ni la bouche épaisse mais au 
contraire elle nous donne un modelé humain inusité et une finesse de bouche tout a fait caracté- 
ristique. Il est dommage qu'un article un peu laché et dont la documentation n’est pas de la 
dernitre fraicheur accompagne cette téte. Le Cambodge y est présenté comme « une jungle a 
éléphants sauvages, tigres et serpents ». On lit encore que « de toute fagon il n’est pas facile d’aller 
a Angkor et y rester n’est pas tres stir. Il n’y a pas d’endroit oti le soleil soit aussi chaud ». Voila 
le voyageur prévenu. On nous permettra de corriger comme suit: « On circule parmi les temples 
d’Angkor toute l'année en automobile. Un hotel est & 200 métres d’Angkor Vat ot on trouve 
l'éclairage électrique, le téléphone et de la glace 4 volonté. On parvient aux ruines en 16 heures (de 
Phnom Penh) sur des vapeurs a trente cabines et éclairés 4 l’électricité. Enfin en novembre et en 
décembre le voyageur fera bien de se munir de couvertures s'il ne veut pas avoir froid dans ce 
pays, qui d’aprés le D' W. Ross, « est le plus chaud du monde ». Il est regrettable qu’en 1922 
de pareilles informations aient cours dans Harvard university. 


Dancing and drama east and west by Stella Bloch (Orientalia, New-York, 1922). Cette plaquette 
de 14 pages est une confrontation entre les arts dramatiques d’Orient et d’Occident. Rien de bien 
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spécial n’est a en retenir. Les actrices cambodgiennes contemporaines y ont les honneurs de trois 


croquis a la plume assez indistincts. 


Asia. — Fragments from Angkor Wat par Lorraine d’Oremieulx Warner (aout 1920). Notes d'un 
consciencieux touriste américain d’Angkor, qui a pris des estampages de fragments de bas-reliefs 
du grand temple et les publie en donnant les recettes de ses procédés. I semble qu'une grande 
curiosité s’éveille pour le Cambodge dans le comité de rédaction de cette importante revue de New- 
York, Dans son numéro 1, janvier 1922 elle donna un nouvel article: Royal Dancers of Cambodia ; 
illustré de dessins, article et dessins extraits du bel ouvrage de Groslier « Danseuses Cambodgiennes 
anciennes et modernes » paru en 1913 chez Challamel, Paris. 


La construction moderne, n° 32, g mai 1920, p. 252 et pl. 127 et 128. Cette revue importante 
d’architecture n’a pas craint, dans une note et de trés bonnes reproductions, d’élargir un peu son 
programme et de donner sous les initiales A. D., un apercu d’art cambodgien. Elle présente deux 
exemples de décoration ancienne de portes des temples de Baku et Lolei et différentes manifestations 
dart cambodgien contemporain d’apres l'article de G. Groslier: « La convalescence des Arts 
Cambodgiens » (Revue Indochinoise, Hanoi, 1919). La note résume les efforts faits pour la remise 
en pratique des arts indigenes par l’Ecole des Arts Cambodgiens de Phnom Penh et les succes déja 
obtenus par cette jeune institution. Elle termine ainsi: « Pour les voyageurs qui ont connu I’état 
lamentable de la production amené par l’invasion des ouvriers chinois, cette résurrection des Arts 
khmers est une agréable surprise. Le Protectorat frangais mérite les félicitations de tous ceux qui 
s’intéressent A cette civilisation si originale et si délicate. » 


Anthropologie, XXXI, 1921, p. 280 317: Contribution a Vétude du Cambodge par les De 
Verneau et Pannetier. — La recherche du type khmer, méme sous les formes scientifiques de 
l'anthropologie ne doit pas nous laisser indifférents. Dans l'étude des Dt V. et P., ily a plus qu'une 
étude de spécialistes, nous y lisons un résumé de la bibliographie anthropologique parue jusqu’a ce 
jour sur les Khmers; un court historique, des conclusions résumant les caracteres moraux et 
spécifiques de la race et un apercu sur certaines coulumes. 

La partie historique est naturellement tres succincte et sans doute n’a-t-elle pas une tres grande 
importance dans l’ordre des recherches auxquelles les deux savants se sont livrés. Aussi leur docu- 
mentation ne remonte pas jusqu’au xin® sivcle et Tchéou Ta-Kouan est présentécomme un ambas- 
sadeur de Khoubilai-Khan. On regrette donc que les D' V. et P. n’aient fait état dans cette partie 
de leur article que d’ouvrages datant un peu et qui leur ont livré des renseignements que divers 
travaux récents ont pleinement démontré inexacts. 

La partie anthropologique proprement dite porte sur les collections de cranes déja réunies par 
des devanciers et une série de 19 cranes non étudicée jusqu’ici. Les mesures et indices et certains 
caractéres morphologiques sont minutieusement expos¢és ct, dans chaque cas, des divergences de 
moyennes notables enregistrées qui proviennent de mélanges de races fort complexes. Dans les 
observations d’un de leurs devanciers et dont les Dt V. et P. font état p. 289, on lit: [« Maurel a 
eu grand soin d’étudier séparément chacun des groupes ethniques dont il a eu l’occasion d’observer 
des reprises. Pour la population khmére, il améme mis a part 27 sujets « qui, dans le pays passent 
pour rappeler le type du viewr khmer ». Parmi eux, il en a rencontré plusieurs qui lui ont offert le 
type hindou et il spécifie qu il a « retrouvé ce type avec des caractéres non douteux dans la province 
de Siem Réap, qui contient les ruines d’Angkor. C'est de tout le Cambodge, la province dans 
laquelle le type mongol a le moins influencé la race »]. 

Voici des considérations auxquelles il nous est bien difficile de nous rallier sans qu'il nous soit 
donné d’arguments positifs et irréfutables. Elles semblent en contradiction avec la vraisemblance 
et sappuyer sur le grand fait historique qu’il s’agit de démontrer. A quel critére sérieux en effet, 
& quelles données, le D' Maurel, fit-il appel pour reconnaitre le « vieux Khmer » parmi les popu- 
lations contemporaines? A quel type connu, fixé de vieux khmer a-t-il comparé ses exemples? S’il 
n’y a la qu'une appréciation, sans plus, la thése perd tout caractére scientifique. D’autre part, nous 
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donne un type — celui des x°-x11° siécles. N’est-ce que cela, le vieux khmer? Et dans ce cas, point 
n’est besoin de le chercher, on le rencontre partout, el 50 pour too des Cambodgiens del’ intérieur 
le rappellent d’une facon ou dune autre. Dans la province de Siem Réap, l’auteur n’a-t-il pas été 
suggestionné par la présence d’Angkor? Pourtant qui dit capitale dit « internationalisme » et métis- 
sage plus intenses que dans les provinces. Si l’on veut étre a l’abri des surprises ne devrail-on pas 
rechercher le vrai khmer partout ailleurs que dans l’Angkor du xm siécle aussi bien que dans le 
Phnom Penh du xx° siécle? La maigre population actuelle de Siem Réap a plus que toute autre 
subi des influences extérieures. La région était déserte aux xvyi"-xvu" sidcles. Elle fut sous la domi- 
nation siamoise tout le x1x° sivele. Elle n’a aucun rapport particulier avec celle des temps prospéres 
et historiques — ou alors, le contraire est 4 démontrer. 

L’exposé des caractéres moraux se rapportant aux milieux géographiques, sociaux et religieux, 
aux caractéres spécifiques et & la vie sociale ct familiale du Khmer moderne est excellent. On regrette 
qu'il soit si rapide et l'on y sent transpercer l’affection et le dévouement que l'un des auteurs, le 
D' P. porte de longue date au peuple khmer. 





Bulletin de l’Association des amis de l’Orient, n° 2, décembre 1921. — L’admirable effort de ce 
groupement parvient 4 constituer au musée Guimet a Paris, une vivante et brillante république 
des arts orientaux. Les personnalités les plus éminentes se solidarisent avec générosité pour entrainer 
a leur suite, d’une part tous les curieux de beauté exotique et d’autre part les étudiants asiatiques 
de passage ou en séjour a Paris. Parmi les renseignements de natures diverses que renferme le 
numéro 2 du Bulletin de l'association, une courte note de A. K. Coomaraswamy retient l’attention des 
khmerisants: Qu’est-ce que le Naulch? En Inde, un seul mot pour désigner l'art, l’acteur et le 
danseur : nalya devenu naulch « Un manuel hindou de technique dramatique n’est qu'un diction- 
naire de gestes; nous y trouvons 24 mouvements de la téte, 44 variétés de regards, 6 mouvements 
de sourcils, 28 d’une seule main et ainsi de suite ». Ces indications nous sont précieuses malgré 
que trop succinctes car tel nous apparait la technique du théatre cambodgien. Nous croyons que 
des traités semblables existent au Siam, Ils sont inconnus au Cambodge. Bien qu’enseignés orale- 
ment, les gestes des nautch Kkmers n’en conservent pas moins le sens précis qu’on leur voyait en 
Inde. Mais pour combien de temps encore? 


L'Amour de l'Art. Sculpture Khmére, par Henri Marchal, n° 6, juin 1921. Nous devons enfin le 
constater avec une satisfaction profonde: aprés avoir été laissée dans une ignorance inconcevable, 
opinion publique d’Occident commence a étre renseignée sur le Cambodge et ses arts. Voici 
l’éminent conservateur d’Angkor lui-méme qui se jette résolument dans la haute vulgarisation. 
Graces lui soient rendues. La jeune revue L’Amour de l’Art a donné de lui un article illustré de 4 
photos excellentes. Sans doute un tel sujet dans une telle revue edit mérité plus de place et davantage 
d'images et nous espérons que bientot elle saura consacrer a l'art khmer un fascicule complet. I] 
faut un commencement & tout. 


L'Illustration du 1g novembre 1921. — Le méme auteur expose rapidement lintérét de premier 
ordre que présentent les monuments d’Angkor, les travaux qui s’y poursuivent et insiste, avec 
juste raison, sur les facilités de confort que les touristes trouvent en Indochine pour les atteindre. 
Ces explications ne sont pas inutiles. Combien, en effet, s'imaginent qu’Angkor est d’un acces lent, 
cotiteux et pénible alors que l’automobile laisse le visiteur aux portes de tous les temples principaux. 
Huit photos accompagnent cet exposé et notamment une splendide image sur double page de la 
balustrade aux géants de la porte Est d’Angkor Thom dont nos lecteurs ont eu la primeur dans le 
fascicule I de notre revue. 


La Revue de France. Les Ruines d’Angkor, par M. B. n° 18 du28 aott1g21. — L’intérét nais- 
sant porté 4 Angkor tourne déja a la frénésie. Dans cet article un propagandiste anonyme s’évertue 
a Taide de 4 phen 4 substituer 4 Angkor le Boro-Boudour de Java, des stupas et deux autres temples 
javanais. On ne préte qu’aux riches. On pourrait espérer que la silhouette d’Angkor Vat est assez 
repandue pour qu’a notre époque de pareilles méprises ne se produisent pas — 4 moins qu’il ne, — 
s'agisse 1a d'une facétie. Mais enfin le Cambodge est si loin que, sans doute, des lecteurs bieny silent 
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et déja un peu avertis, penseront devant ces images que voila au moins des aspects imprévus des 
monuments d’Angkor et apprécieront méme cette initiative de présenter des édifices khmers sous 
des faces et des aspects enfin inédits et que les spécialistes n’ont pas ’habitude de retenir. En fin 
de compte, estimons-nous heureux que M. M. B. au liew du Boro-Boudour n’ait pas mis le sphinx 
ou lobélisque parmi les ruines d’Angkor. 

La Revue de Paris. — Angkor et l’exposition de Marseille par Félicien Challaye, n° 8, 15 avril 
1922. — M. C. a visité Angkor a vingt années d’intervalle et a pu ainsi juger des progres de toutes 
sortes réalisés durant ce laps de temps. Ainsi au cours d’une trentaine de pages a-t-il condensé des 
remarques fort intéressantes, dispers¢es dans une description claire et suflisamment précise de la 
vieille métropole et des cultes qui y étaient en honneur. Apres avoir comparé les facilités du voyage 
actuel aux diflicultés des expéditions de naguére, il résume les traits principaux de lhistoire khmére. 
Puis il convie le lecteur, en bonne logique, ’ commencer sa visite par les groupes les plus anciens 
hors les murs de la capitale, & la continuer dans Angkor Thom et a finir par Angkor Vat. II serait 
inutile ici de relever quelques petites inexactitudes sans importance et qui ne génent en rien un 
bel article d’intelligente vulgarisation. Il aura été précieux aux visiteurs du palais de l’Indochine a 
exposition de Marseille et substitue pour le grand public l’histoire authentique d’Angkor a tant 
de légendes et racontars dont les racines sont si tenaces. [1 annonce la facilité d’accts aux monu- 
ments et la commodité de leur visite. Puisse-t-il avoir suscité chez quelques lecteurs le désir de 
se mettre en route sur le champ, sinon celui de s’intéresser a l'étude d’un pays si riche en toutes 
choses et si privé d’étudiants. 

Art et décoration. — L’animal dans l'architecture cambodgienne, par H. Marchal, septembre 1922. 
— L’auteur dans un article des plus intéressants fait une nomenclature des animaux qui tentérent 
le plus fréquemment le ciseau des sculpteurs khmers. Il montre en premier lieu, comme il 
convient, le Naga, soit qu il préte abri au Buddha, se combine avec le Garuda, soit encore qu'il 
forme parapet monumental soutenu par les Dévas. Le Garuda & son tour apparait, suivi de l’élé- 
phant et de ce lion dont les architectes khmers ont fait un si grand usage — pas toujours avec 
succ’s. Mention est faite du masque de Rahu. M. M. remarque pour terminer que l’éléphant mis 
a part, les animaux khmers « relévent plus de la fantaisie et de limagination que de Vhistoire 
naturelle ». Des clichés trés bons communiqués par Ecole Francaise d’Extréme-Orient et M. 
Goloubew illustrent l’article. 


Rupam. — A Journal of Oriental Art, Chiefly Indian. Edited by Ordhendra Coomar Gangoly 
(Editorial office, n° 7, Old Post Office Street, Calcutta, India). 

Cest avec une véritable satisfaction que nous avons établi communication avec Rupam, cette 
remarquable revue d’art indien, l’ainée d’un an d’Arts ef Archéologie Khmers, et qui poursuit, en 
Inde, le méme but que le ndtre au Cambodge. Dis leur début, ces deux publications pourront se 
préter les moyens de comparaisons, les exemples typiques indispensables aux études qu’elles pour- 
suivent. [] est aussi utile & l’exégéte d’art indien de savoir ce que cet art a apporté aux « colonies 
transgangétiques » qu’d celui de l'art khmer de retrouyer les modéles authentiques dont s’inspi- 
rérent les sculpteurs de l’'ancien Cambodge. 

En ce qui nous concerne, nous ferons de notre mieux. Mais nous devons marquer comme il 
convient, combien Rupam sera pour nous un répertoire précieux et combien il nous facilitera la 
réalisation d’une partie du programme que nous avons formulé dans Introduction & Aris ef Archéo- 
logie khmers. 

C'est & M. O. C. Gangoly de Calcutta que nous devons cette heureuse initiative. Sa revue est 
excellemment présentée, le frontispice photypique, les hors texte en simili ou en trichromiec qui sy 
trouvent sont d’une exécution irréprochable. De cet auteur nous possédions déji un ouvrage du 
plus haut intérét paru en 1915: South Indian Bronzes (a historical survey of south Indian scul- 
pture with iconographical notes based on original sources). Calcutta. Indian Society of oriental 
Art. 1, vol. in-4, 80 p. XCIV_ planches. Déja grace aux tables des canons des figures indiennes 
depuis le xu° siécle qui s’y trouvent, nous avons pu tenter des vérifications intéressantes sur la 
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statuaire khmére, Cet ouvrage était done plus qu’une promesse. Et voyons dans les 9 fascicule 
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de Rupam déja parus tout ce que nous pouvons isoler de nouveau et susceptible d’éclairer l'art du 
Cambodge. 


Garuda the Carrier of Vishnu, in Bengal and Java by Akshay Kumar Maitra, n° 1. 1920. — C'est 
le roi mythique des oiseaux, le mangeur de serpents du Brahmanisme, le Suparna du Buddhisme. 
D’aprés Grunwedel, sa représentation remonterait ’ une haute antiquité durant laquelle des autels 
yédiques auraient été batis en forme de Garuda s’élancant au ciel les ailes courbées et le nez en 
forme de bec. Dans I'Inde, les aigles mangeurs de serpents sont encore appelés Garuda. Le Maha- 
bharata fait naitre le dieu, avec sa forme d’oiseau, comme le plus jeune des frdres jumeaux d’Aruna, 
cocher du char du soleil, puis choisi etimmortalisé par Vishnu. Il est omniforme, gigantesque et sa 
face grimacante. Kn sculpture, sa forme se stéréotype rapidement: elle demeure humaine, mais 
ailée avec des yeux ronds et le nez imitant un bec. Plusieurs canons se trouvent en présence. Un 
récent, lui confere la face humaine et les yeux ronds, mais lui assigne le nez de Kausika, des 
pattes de yautour et 4 mains: deux portant le parasol et le pot 4 aumone, les deux autres jointes 
en pritres. Mais lorsque Garuda porte Vishnu, ces deux dernicres disparaissent ainsi que les attributs 
et il tient simplement les pieds du Dieu. Devant Vishnu, Garuda est représenté assis, le genou droit 
au sol, dans sa forme d’homme ailé et & bec doiseau. 

On ne connait aucun exemple trés ancien et nous assistons au cours del’évolution, a |’ humanisation 
progressive d’un animal mythique plutot qu’a la création délibérée de types nouveaux. Parti du 
réalisme (), le sculpteur idéalise de plus en plus, et avec intelligence, l’aigle mangeur de serpents 
choisi par la fable. 

Grunwedel a cru voir une représentation de Garuda dans un perroquet des bas-reliefs de Sanchi. 
On regrettera que l’auteur de l'article n’ait pas donné de nombreux exemples du Garuda sculpté. Le 
seul qui nous soit offert remonte & la deuxiéme moitié de l’époque médiévale, appartient a l'art du 
Bengale du Nord et se trouve au Museum of the Varendra Research Society 4 Rajshahi. La photo- 
graphie en est excellente. Mais la sculpture ne correspond que bien peu aux signalements que nous 
venons de lire et l’on ne voit, au lieu de ’homme-oiseau attendu, qu'un homme quelconque qui en 
supporte un autre, ce dernier assis en tailleur et le « carrier » arcbouté sur son talon gauche et son 
genou droit. Ses ailes sont directement traitées et ses pieds parfaitement humains — quant au nez, 
vu de face, il ne laisse point discerner s'il ressemble au bec d’un oiseau. 

Si ce Garuda est typique de l'art indien, le theme mythologique a trouvé une interprétation 
absolument différente au Cambodge et chose curieuse, fut suivi bien plus a la lettre que dans sa 
mére patrie. Non seulement le Garuda khmer est véritablement un étre mi-oiseau et mi-humain, a 
tete de vautour, A cuisses emplumées, & serres de rapaces et & queue retroussée, mais lorsqu'il 
supporte Vishnu, il est généralement debout, bras levé et d’allure conquérante. Nous ne connais- 
sons pas encore d’exemples de Garuda 2 a 4 bras cambodgien. Beaucoup de choses seraient & noter 
sur cet important sujet, mais qui ne peuvent trouver place dans le cadre de notre chronique. 

Si le Garuda khmer est tres différent de l’exemple indien dont il vient d’étre question, il lest 
encore davantage du type javanais, reproduit sur la méme planche et conseryé au Museum of 
Modjokerto (Java). Il est vrai que celui-ci suit les données indiennes avec la plus grande fantaisie et 
devant cette téte de sanglier & babines retournées, on douterait d’étre devant Garuda si l'on ne voyait 
ses ailes et les serres de sa jambe droite ¢treignant un serpent. 


A Nole on Kirtimukha: Being the Life-history of Indian Architectural Ornement, s. n. d'auteur, 
fasc. I, 1920. — Cette traduction dans la pierre du mythe indou par le Cambodgien libéré des 
moddles originaux et plus littéral qu’en Inde, nous apparait de nouveau & la lecture de ce deuxitme 
article appuyé par de nombreuses reproductions et du plus haut intérét pour les khmérisants. 

Kirtimukha (face de gloire) est un motif qui persiste & travers toute l’histoire de lArt indien. 
L’auteur résume le 17° chapitre de Kartikamasa Mahatmya of the Skandapurana (Vishnukhainda) 
ot est narrée l’origine de Kirtimukha. L’habitude au Cambodge d’appeler «face de Rahu» le motif 
comparable au masque indien et utilisé & peu prés aux mémes places s’en trouve un peu boule- 
versée. Si Rahu fut présent & la scéne terrible qui se passa, il n’est pas Kirtimukha, puisqu'il 5 p= 
faillit étre déyoré par cette émanation de Civa courroucé, 
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Kirtimukha eut en effet, depuis, sa place assignée au-dessus des portes des temples. Cette com - 
position remonterait au rv° siécle AD au plus tard et constitue l’embléme par excellence du temple 
civaique. Elle trouve un grand succts dans |’art gupta en méme temps que des places nouvelles, 
notamment dans les figurations de Civa, sur le Jatamukha (couronne de boucles tressées). Et 
bientot la fantaisie des sculptures perdit complétement de vue la place assignée par Civa au monstre 
sans corps. On le trouve accompagnant une Trimurti des cavernes d’Elephanta, le Nataraja a dix 
mains de la caverne des Avatars d’Ellora, dans beaucoup d'images Civaites du Sud de I’Inde, notam- 
ment au temple de Subrahmanya de Tanjore (fig. 1); sur les auréoles placées au dos des figurations 
de métal ou de pierre; enfin comme ornement terminal, dans I’Inde entire. 

L’aspect original de cette téte est une téte de lion d’aprés la légende précédente qui nomme 
Kirtimukha un « second Narasimha ». Yeux saillants trés rapprochés, surmontés d’une triple ligne 
décorative formant les sourcils et se terminant par deux cornes au-dessous desquelles les oreilles 
sont représentées. Rangées de dents et deux défenses. Souvent enfin, en art chalukya et en “cours 
d’évolution, la « glorieuse face » est associée aux deux Makaras. C’est 4 Orissa qu’il faut chercher 
le type exemplaire dont le plus ancien (fig. 4) provient de Sarnath vers le in® sidcle (2). Autres 
exemples peints dans la caverne numéro 1 d’Ajanta (v. 500 AD); au temple de Durga a Aihole 
(Dharwar district) elle accompagne un Vishnu ayant désormais perdu tout caractére sectaire et sa 
place traditionnelle, dégénérant dés lors en un pur et simple dessin décoratif. Elle trouve a se loger 
sur des piliers (fig. 7), un trident (fig. 9), des pieds de siége, des vases en laiton, etc... 

Suivant son évolution en Birmanie, puis a Java ob Kirtimukha a trouvé une fortune non pareille 
et une ampleur qui le fait entourer toute la porte, nous arrivons au Cambodge. C’est a juste raison 
que lauteur de I’étude regrette de n’avoir qu'une mauyaise image d’art khmer (fig. 18). Il ne 
pouvait méme en avoir une plus mauvaise. Quant au dessin numéro 19, nous n'y comprenons pas 
grand chose. Néanmoins, ces exemples suflisent & justifier la remarque: « En réalité Kirtimukha a 
été trés rarement trouvé en Inde avec ses mains, comme dans cet exemple, et mangeant son corps 
par ordre de Siva. Il semble done que nous ayons pour la premiére fois une illustration graphique 
de la légende originale. Evidemment artiste a utilisé le texte de premidre main, au lieu de répéter 
le symbole par routine ». Il est en effet exact qu’au Cambodge, sur les linteaux et presque partout 
ott elle figure, la face du monstre est accompagnée de ses bras et de ses mains. Mais alors notre per- 
plexité est grande, car l’auteur anglais ne nous a-t-il pas dit plus haut que Civa imposa & Kirtimukha 
de « manger la chair de ses propres mains ct pieds » (Siva ordered him to eat up the flesh of his 
oron hands and feet) et comme I’affamé se dévora enti¢rement (the being forth with did, leaving 
only its face intact as the only remnant of its body), contrairement 4 la pensée de l’auteur, ce n’est 
pas au Cambodge que le texte a été le mieux suivi, ou alors ce n’est pas Kirtimukha que les Khmers 
utilistrent ici, mais bien Rahu ainsi que le perpétuentencore de nos jours les traditions locales. Ceci 
dit, Kirtimukha n’aurait jamais paru au Cambodge. La chose vaudrait d’étre soigneusement appro- 
fondie. S’il semble que lidée d’une téte de monstre jouant le rdle de motif décoratif central ait été 
exportée d’Inde au Cambodge, il se peut que, appliquant, le sculpteur khmer y ait vu un autre 
symbole et un autre héros. Au lieu de faire allusion & la fureur civaique, il aurait alors évoqué 
Rahu, le monstre des éclipses et le décor n’aurait pas été importé par le Brahmanisme, mais aurait 
eu ainsi le Buddhisme pour véhicule. 


A Buddhist image from Burma (s. n. d'auteur), n° 2, 1920. — Dans cet article, nous apprenons 
que c'est l'art buddhique de la période gupta qui aurait été le plus exporté dans les colonies 
indiennes de I’Est et que l’art birman aurait subi de fortes influences de I’ « Ecole cambodgienne ». 
Cette expression devrait étre rayée des vocabulaires sérieux, car il faudrait bien pouvoir, avant de 
distinguer des écoles ou une école au Cambodge, savoir exactement ce quest l'art cambodgien. En 
ce qui concerne les arts birmans et khmers et dans I’état actuel de nos connaissances, notre opinion 
semble dilférer absolument de celles exposées dans cet article. Plutot qu’une influence ancienne 
buddhique du Khmer sur le Birman, nous imaginerions plutot le contraire et tiendrions en outre 
cette influence récente, parvenue au Cambodge postérieurement au xiu® sidcle, avec le Buddhisme 
du Sud. Il est en effet logique que celui-ci soit parvenu au Cambodge avec les formes ramassées 
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sur son chemin. Sans entrer dans la longue discussion qu'une telle question peut provoquer et si 
nous ne nous en tenons qu’aux belles illustrations incluses dans l'article, nous croyons qu'au- 
cune parenté ne réunit ces Buddhas aux Buddhas khmers anciens. Du moins la comparaison est 
actuellement impossible, car tous les exemples du Buddha debout connus au Cambodge sont 
manifestement récents. Ceci dit, comment, aprés la chute de sa puissance, le Khmer aurait-il 
exercé une influence sur l’art birman alors que celui-ci s’abreuve & Ceylan directement et posside 
déja un fonds solide et ancien transmis par l'art Gupta? La drapé de la tunique et des bases de la 
robe qui fait grand honneur & la figure en regard de la page 18 sont totalement inconnus de l'art 
cambodgien antérieur au xvi" sidcle, aussi bien que le bandeau décoratif qu'on voit & la base des 
cheyeux. Nous releyons une nouvelle erreur de fait en ce qui concerne la définition de Purna, 
page 18. Tout d’abord nous croyons a une faute d’écriture, puisque c'est de Vushnisha dont il s’agit. 
La protubérance cranieuse du sage, au Cambodge, présente trois caractéres fondamentaux. 
1° aspect naturaliste : une bosse recouverte de cheveux; 2° elle est placée sous un mukuta. Ces 
deux types sont classiques el peuvent remonter au x° siecle ; 3° lushnisha est stylisé, traité en 
pointe, en flamme, flanqué d’un signe vertical ondulé, transformé en mokoth ou dissimulé sous 
cette coiffure. Ce type est essentiellement moderne et parait précisément revenu du Siam. Des trois 
exemples de Buddha donnés, celui du Naga Yon Pagoda de Pagan pourrait a la rigueur et seule- 
ment en ce qui regarde son drapé et sa station verticale, étre mis en regard de Buddhas khmers 
modernes, nolamment de ceux qui flanquent les portes murées du sanctuaire d’Angkor Vat. Or 
nous savons que ces statues furent mises li par les Siamois et postérieurement au xy" siecle. Nous 
ne pouyons done que confirmer opinion de M. Duroiselle, citée dans le méme article, car il nous 
parait, comme a lui, que le Buddha de la page 18 est récent et nous partageons en outre la maniére 
de yoir qu'il expose, n° 3, p. 27, dans la lettre complémentaire qu'il a écrite a ce sujet. 


Indian art in Siam by E.-A. Voretzsch (Christiania, Norway), fasc. 3, 1920. — Peut-ctre est-ce 
un peu exagéré que de considérer l'art siamois comme s’étant développé seul, entiérement séparé 
des contrées avoisinantes apres avoir uniquement demandé a I’Inde toutes ses forces. Il semblerait 
plutot que cet art ait été un des derniers 2 fleurir. Selon M. V..., le Buddhisme pénétre au Siam en 
quatre yagues successives : du temps d’Acoka; durant la période gandharienne, la période gupta 
(350-650 AD) et enfin exporté de Ceylan au xi" siecle. Les routes suivies seraient d’abord et 
surtout par l’Assam et la Birmanie; ensuile par mer en partant du Bengale et d’Orissa et enfin, au 
xur® siécle, par la péninsule malaise. M. V... signale des concordances entre l'art siamois — et ceux 
d’Acoka et du Gandhara, ce qui, je crois aurait besoin détre sérieusement démontré. De méme 
quil semble faire devancer de quelques siécles l’apogée de la période Sukothai-Savankalok. Nous 
nous refuserons également jusqu’’ preuve du contraire & tenir pour aussi anciens que lauteur le 
suppose, les Buddhas des figures 1, 2, 3 et surtout 4. Mais nous avons gagné en revanche & parcourir 
cet article deux intéressantes analyses de bronze. 


Asiatic Art by H.-F.-E. Visser (The Hague), n° 4, 1920. — Cet article est un long réquisitoire® 


contre les principaux musées du monde qui négligent les arts asiatiques, les reléguent dans des 
galeries peu fréquentées ; contre les étudiants qui se spécialisent trop dans l’un de ces arts sans 
poursuivre d'études comparatives ; contre le public enfin qui ne se préoccupe point d’arts exoliques. 
Nous ne pouvons que nous associer & ces remarques et a ces regrets. 


The History of Hindu Iconography by Prof. A.-A. Macdonell (Oxford). — Dans un rapide et sub- 
stantiel exposé, les dieux du Rig Véda imaginaires 4 l’époque ne figurent qu’en littérature et 
seulement pour personnifier des phénoménes naturels. [ls sont adorés en plein air sur des terrains 
de sacrifices. Néanmoins l’imagination les percoit sous forme humaine. Les premiéres images con- 
crdtes ne semblent apparaitre que vers 4oo av. J.-C. Lakshmi est une des premitres nées ainsi et 
Civa avec son taureau et son trident sont lus sur une monnaie de Kadphises I au 1° sitcle de notre 
bre. L’apparition des Dieux a plus de deux bras n’a lieu qu’a la fin du 1° siécle et sont devenus 
communs a la fin du 11° siécle. A partir de ce moment le nombre des bras continue 4 augmenter. 
Dés 600 AD, on en trouve huit. Les tétes se multiplient simultanément. L’addition des bras 
supplémentaires se justifierait par la nécessité qui s’imposa & un moment donné de laisser aux deux 
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bras naturels la possibilité de se livrer & l’action donnée. En confirmation de son hypothise, M. M 
Md ss . a - . ; Ms “t j Bris 
fait remarquer que sauf de rares exceptions, ce sont toujours les deux bras ajoutés qui tiennent et 


levent les attributs. Si cette explication peut ¢tre admise, comment justifier alors les multiples tétes 
de Civa, de Ravana et méme d’Avalokitecvara. 


Noles on the Javanese Theatre by Ananda Coomaraswamy, n° 7s.19gar. — I 
une étude sérieuse sur le théatre de ces trois peuples Sud- Est asiatiques J 
rendrait un inestimable service aux recherches d’art extréme oriental. I] s 


sauverait du méme coup de 
Youbli une forme d’art admirable, unique, en voie de disparition, ici aussi bien que 1a. Nul mieux 


que M. C. ne serait qualifié pour ce travail "que ses connaissances indiennes serviraient hautement. 
En attendant, contentons-nous des renseignements déja précieux consignés dans son article. A Java, 
les différents drames joués sont appelés les Wayang Orang et les Wayang Wong et ne sont autres 
que les versions indigenes du Ramayana, du Mahabarata ou du cycle Panji. Les Wayang Golel 
sont des marionnettes costumées. Le Wayang Kulit, c'est le théatre d’ombres, déja célébre, qui 
trouve encore grand succts au Cambedge. Les personnages sont découpés, articulés, décorés dans 
de la peau et peints sur une face et different des Wayang Krucil en ce que ces derniers personnages 
sont en bois, sculptés sur une face en léger bas-relief. Il existe aussi dans cet ordre d’idées une sorte 
de diorama, peint sur toile qui se déroule : Wayang Beber. Le théatre et la danse a l'aide d’acteurs 
et d’actrices vivants qui évoluent par groupe de quatre : serinpis ou de neuf: bedoyo, sont assurés 
comme dans I'Inde antique par des princes et des princesses de la cour. Mais, est nbaer an art 
héréditaire pratiqué par les basses castes, sous la protection des grands, et qui dépenseraient leur 
talent plutot par amour del’art que pour l’argent. Ce théatre mimé est accompagné par un orchestre 
gamelan, de chants et des récitations. Les actrices de basse caste ou legongs sont des jeunes filles 
choisies et éduquées pour leur beauté et leur souplesse. Leur ¢ducation commencée jeune leur 
con{ére une souplesse, une précision remarquable. Chaque geste a sa signification. Les legongs sont 
particuliéres & Bali. Une autre sorte de théitre Wayang Topeng utilise des masques et sont d’un 
genre plus populaire que les précédents. Tous ces acteurs humains, princiers et populaires sont bien 
plus intéressants que les acteurs indiens. Aucune division entre acteurs et danseurs. L’action est 
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claire, le jeu de sctne précis, pas de décor. Les hauts personnages représentés usent d'un langage 
élevé. Enfin des « clowns » interviennent, pour ridiculiser & certain moment les situations les plus 
pathétiques. M. C. termine son étude en remarquant que ce thédtre touche & sa fin. Il n’est plus 
entretenu qu’avec peine bien que son effondrement n’ait pas encore atteint le degré ot se trouvent 
en Inde, les manifestations similaires. 


LES PUBLICATIONS RECENTES 


Chansons cambodgiennes. Musique recueillie par A. Tricon et paroles traduites par Ch. Bellan 
Publication de la Société des études indochinoises. Portail. Saigon, 1g21. LU nest pas besoin d’étre 
spécialiste des choses cambodgiennes pour s'intéresser 4 cette captivante publication qui réunit une 
centaine d’airs populaires, paroles et musique. 

M. T. a recueilli ses chansons dans différentes provinces du Cambodge et quelques-unes au 
Palais-Royal. Pour les transcrire, il s'est servi d’un intrumentiste indig¢ne consommé et d'un 
« ronéat » exactement accordé avec le piano. Le « ronéat » se compose de lamelles de bambous que 
le musicien frappe de deux baguettes. La mélodie se joue a l’octave et a l'unisson. Le méme theme 
peut étre exécuté par le méme joueur avec des variantes infinies ce qui ne fut pas sans compliquer 
la tache du transcripteur. Le nombre des mélodies populaires actuellement connues ne dépasserait 
pas trois cents. La phrase est généralement carrée, c’est-a-dire comprenant deux demandes et deux 
réponses. Dans une courte préface M. ‘T. expose les caractéristiques de cette musique a laquelle 
sont empruntés les renseignements précédents. 

Les textes, traduits par M. B. et transcrits en caractéres latins, de maniére un peu trop lachée 


peut-ctre, sont présentés en regard des traductions. Il est regrettable que la premitre strophe de _ 
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ces transcriptions n’ait pas été mise sous la musique. Ce qui permettrait 4 chacun de se faire une 
idée plus exacte de l’eflet des paroles khméres chantées et de la mélodie propre des mots mélée a 
celle de la musique. 

Ainst que le fait remarquer M. T. son recucil ne renferme ni chant guerrier, ni mélodies 
exprimant «la joie de vivre, comme celles de notre pays de France oti on a célébré la boisson, la 
bonne chair et la danse. Ce peuple chante la tristesse et méme lorsqu’il aime, il exprime les douleurs 
et non les joies triomphantes de son amour». Toutefois je ne sais pas si certaines de ces mélodies 
ne sont pas tristes seulement & nos oreilles occidentales. Beaucoup au contraire sont d’une cadence 
alerte et queiques-unes d’un rythme entrainant. 

On en trouve de légtres : L’étang de Péai « ... tu te baignes nue — dans |’étang Péai — femme. 
Baigne-toi prés de moi — afin que je te voile— femme». D’autres reflétent un certain sceplicisme : 
Riz sauvage «O hommes! en ce monde — ne vous fiez pas aux femmes — leurs bras sont courts — 


elles veulent atteindre les branches. — Quiconque a foi en elles — se perd inutilement. » Voici un 
passage tendrement familial : Phat Chéai « ... Elle s’amuse a bercer l’enfant — tandis que j’arrive 
de la forét — pour piler moi-méme le riz. — Elle s’amuse a bercer |’enfant — pour égayer mon 
coeur. » 


Sculptures khméres présentées par MM. H. Marchal et O. Miestchaninoff. 29 photographies. 
Librairie de France, 99, boulevard Raspail, Paris. Voici la quatri¢me fois qu’au cours de 1921 
nous rencontrons M. Marchal a la téte du mouvement propagandiste de l'art khmer. Non seu- 
lement le déyvouement du conservateur d’Angkor s’applique 4 sauver les monuments de la 
ruine, mais il s’aflirme aussi dans toutes les occasions de les faire connaitre et aimer. Dans un 
album trés élégamment présenté et en collaboration avec un sculpteur qui s¢journa a Angkor, il 
présente quelques belles sculptures récemment mises au jour et par cons¢quent inédites. Une table 
explicative des planches compléte ce répertoire. Le succes de ce premier essai devrait engager les 
auteurs & poursuivre le méme programme et a nous donner, par exemple, chaque année un nouvel 
album qui tiendrait au courant les esthéticiens des couvres dart khmers au fur et & mesure de leur 
découverte. L’ensemble constituerait & la longue une documentation d'une valeur inappréciable. 


L’Art Bouddhique. — A. Focillon. Laurens éd. Paris, 1921. — Du point de vue khmer, ce livre 
réalise un tour de force peu commun, puisqu’un auteur bien informé, Directeur des Musées de 
Lyon et qui s'est spécialisé dans les études d’arts extréme-orientaux depuis quelques années, 
parvient en l'année 1921, a parler d’art buddhique durant 150 pages, a le suivre jusqu’'au Japon, 
sans écrire une seule ligne sur cet art buddhique au Gambodge, sans faire une allusion aux quinze 
siecles du Buddhisme khmer, sans rédiger trois lignes sur les quelques cinquante statues ou frag- 
ments de statues du Buddha que quiconque peut voir a Paris, aux musées Guimet et du Trocadéro 
et sans se douter semble-t-il que plus de deux cents volumes ou articles déja parus roulent sur ce 
sujet ou y font allusion. Que dire d'un livre sur « l'Art Chrétien » et qui ne soufflerait mot de 
cet art ni de ses manifestations en Espagne ou en Angleterre? 


REVUES ET LIVRES ANCIENS 


Mémoires de la Société Académique Indochinoise de France, publiés sous la direction du marquis 
de Croizier, 1877 & 1890. — Cette publication est un monument d'un rare mérite et d'une grande 
valeur dressé il y a pres de 50 ans. Nous devons le considérer avec respect et reconnaissance car a 
peine notre pavillon flottait-il en Indochine, un groupe d’ hommes généreux se mettaient a l'étude 
du pays. En la personne de son Président et avec le concours de quelques savants, dés que la Société 
Académique se fut apercue de l'intérét que le Cambodge présentait parmi les autres pays de la colonie 
nouvelle, elle lui consacra une large place dans ses Mémoires. 

Le tome I débute par un article de l’abbé Bouillevaux dont nous avons ici méme (AAK, fase. 3) 
analysé le livre. Par cet article Ma visile aux ruines d’ Angkor en 1850 le P, B. revendique la premitr 
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place des voyageurs contemporains ayant vu Angkor, montre méme quelque humeur & l’endroit 

de l’excellent Mouhot et estime que du charlatanisme se méle A l’enthousiasme du natarahees 
Depuis l’époque, les monuments d’Angkor ont été visités par beaucoup de charlatans. C’est en 1857 

chez M™ Veuve Laguerre, a Bar-le-Duc, que le R. P. a décrit son voyage sous le titre de Voyage 
dans I'Indo-Chine. * 

Dans l'appendice d’un article du C' de Villemereuil ‘sur les manuscrits de Doudart de Lagrée 
(p. 42a 66) nous trouvons la liste des objets recueillis par le Cc de Lagrée et qui ont formé en 
Europe la premiére collection d’antiquites cambodgiennes. Parmi les moulages sont mentionnés 
8 débris de sculpture, 1 morceau de statuette de Buddha, 6 t¢tes diverses en granit, 1 pendentif en 
terre cuite, 5 débris de poterie et 2 débris de statuettes de bronze. Cette collection arrive en 1866 
dans un déplorable état et figure a l'exposition de 1878. Le conservateur de l’Exposition des colonies, 
M. Aubry-Lecomte remarque: « il est regrettable qu’a ces beaux spécimens de l’architecture des 
Khmers, ne soient pas joints ceux apportés derni¢rement par M. Delaporte et perdus dans le Musée 
de Compiegne ». Parmi ces pivces khmeéres, les premitres donc qu’on vit en France, nous noterons 
existence d’une main dorée en grés provenant d’Angkor et un vase en forme d’éléphant. 

Dans le méme tome (1878), le marquis de Croizier donne une //istoire de l’ Architecture Cambod- 
gienne traduite de Vanglais d’aprés Fergusson (History of architecture in all countries, from the 
earliest to the present day. London, Murray, 1857). Tout cela est bien vieux. Le seul intérét de 
cette traduction est de nous apprendre l’arrivée du premier photographe d’Angkor, en janvier 1866: 
M. J. Thomson, accompagné de N. Kennedy (v. Dix ans de voyages dans la Chine et U'Indochine, 
par M. Thomson, traduit de l'anglais, Hachette, IV, gr. in-8, 1876). Les sources de Fergusson 
sont Mouhot, Bastian et dis cette époque Vinéyitable Tchéou Ta-Kouan (trad. Remusat). F. 
reconnait des similitudes, sans citer cependant d’exemples, entre les architectures taxila et khmére, 





Apres une courte digression sur le culte du serpent dont Angkor témoigne (”) on ne lit plus qu’une 
description des monuments sans observations bien intéressantes 4 glaner, si ce n'est que les piliers 
d’Angkor sont essentiellement de lordre dorique romain, que les bas-reliefs ne nous fournissent 
aucun éclaircissement. Néanmoins on y voit « des chars tous avec des roues de 3 a 5 pieds de hau- 
teur et qui doivent étre évidemment en métal ». En somme cet article n’est intéressant que par les 
notes ou réfutations du marquis de Croizier, en bas des pages. 

Toujours dans le méme tome, le Teheng-la (p. 163-174) d’aprés les historiens chinois (extr. du 
munuscrit numéro 289 de la Bibl. Nationale, Fonds Chinois). Nous lisons 1a, je crois, le premier 
exposé des renseignements divers dus & la Chine sur le Cambodge. Mais il vaut mieux les lire dans 
Pelliot, BEFEO, 1903, LIL: Le Fou-nan. 

P. 293, le marquis de Croizier dresse une liste des monuments de l’ancien Cambodge classés par 
provinces, sans intérét désormais, depuis la publication de I'Jnventaire et ce tome est cloturé par un 
article de M. Delaporte: Un temple khmer voué au Nirvana. C'est de Neak Pean qu’il s’agit, petit 
édifice dégagé cette année méme 4 l’Est du Prah Khan d’Angkor et ou certaines théories actuelles 
voient les unes une figuration du barratage de l’Océan, les autres des bains rituels. 

La moitié du tome suivant est consacrée & des mélanges et a la bibliographie. Le Cambodge y 
tient sa place avec des traductions d’inscriptions d’aprés les Annales de l’Extréme-Orient, I: Inser. 
de Prah Khan, p. 250, de Bassac, p. 254 ; et diverses publications savantes: Inscr. d’Angkor Vat, 
de Banon, etc., p. 264s. s. Nous voyons signalé: Un voyage a la cour du rot Nom-Rodom, p. 
L. Charles (Bul. de la Soc. de Géogr. Commerciale de Bordeaux, 1881, p. 497; 515). Dans les 
mélanges, une description détaillée d'une Crémation au Siam, intéressante 4 comparer avec ce quon 
voit au Cambodge: La Crémation de la Reine et de la princesse royale, par A. W. Taylor, p. 
4o8, s. s. 

Au cours des années 1882-85, on lit p. 114 une Archéologie Khmére, par le C* Bartet. I. Le Maha 
Nocor Khmer : lMllustre Royaume du Cambodge. (’est une histoire assez bien faite d’ailleurs, d’apres 
les documents déjiréunis par le marquis de C., les papiers de de Lagrée et les livres de Bouillevaux, 
Mouhot et de de Carné: Voyage en Indochine et dans Vempire chinois, Paris 1872, Dentu et Laplo- 
ration du Mékong : Le Royaume du Cambodge, Revue des deux mondes. Aprés une discussion quire _ 
i Pépoque présentait une grosse importance, le C* B. conclut que le Buddhisme précéda le Brahe) 
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manisme au Cambodge, ce qui parait se confirmer aujourd'hui, et que Angkor Vat fut buddhiqué 
primitivement et ensuite brahmanique. Ici les études actuelles veulent le contraire et elles semblent 
avoir raison malgré l’historien de 1882. 

Suivent p. 183 des Documents sur les missions porlugaises au Cambodge communiqués par S. E. 
le V'° de San Januario et remontant & la fin du xv° siecle; le Poéme de Nocor Vat par Pang, traduit 
du cambodgien par Moura: description dithyrambique et fabuleuse de la construction d’Angkor Vat. 
Dans la bibliographie, nouveaux comptes rendus de traductions dinscriptions d’aprés les Annales 
de l’Extréme-Orient, IV et le Journal asiatique. 

Le tome IIT réunit les années 1884 4 1890. A cette époque il n’est plus question du Cambodge 
que dans la bibliographie. La moisson des documents récoltés par les premiers explorateurs et les 
discussions qu ils soulevérent sont closes. Les études poursuivies par des hommes nouveaux : Aymonier, 
Barth, Bergaigne vont prendre corps et paraitre ailleurs et le Bul. de la Soc. Académique cesse de 
paraitre (1890). A partir de ce moment les inscriptions nouvelles deviendront rares. Le Cambodge 
de plus en plus administratif ne recevra presque plus d’explorateurs curieux et passionnés de son 
histoire. Néanmoins durant la période qui commence sortiront les ouvrages de Doudart de Lagrée, 
Delaporte, Filoz, Tissandier, Moura, que nous examinerons prochainement. 


Excursions et Reconnaissances. — Saigon, 1879 41890. — Tandis que dans la métropole la Soc. 
Académique publiait son bulletin, un autre groupement, mais celui-la formé en Indochine publiait 
une reyue non moins intéressante et témoignant d’un effort aussi considérable. L’Indochine entiére 
y est parcourue, défrichée, sortie de l’ombre et le GCambodge y occupe une place prépondérante. 
C’est dans Exc. et Rec. que prennent place, dés le début, deux hommes dont l’euvre dure tou- 
jours: Auguste Pavie et Etienne Aymonier, le premier employé des postes et télégraphes qui devait 
finir Ministre Plénipotentiaire, le second ancien lieutenant d’Infanterie Coloniale a qui devait étre 
réservé d’asseoir sur des bases inébranlables nos connaissances du Cambodge historique et épigra- 
phique. 

Cette publication débute en 1879 et l'on y trouve des les premitres pages deux études du D' Corre 
sur le Gambodge préhistorique: Rapport sur les objets deldge de la pierre taillée et du bronze recueillis 
a Som-Ron-Sen. Cambodge, p. 84; puis, p. 166 un nouveau rapport sur le méme sujet. Les banes 
ot opéra le géologue se trouvent dans les environs de Kg. Chhnang sur le Stung Chimnit. Il y 
trouva des coquilles marines, quelques ossements, des _poteries, des ornements et des ¢pingles 4 
cheveux en argile & consistance de porcelaine, des pierres et des coquillages travaillés, des objets 
en bronze, en os, ivoire et bois de cerf. Au cours de ces deux articles, nous apprenons que 
MM. Noulet et Moura s’occupaient & la méme époque de préhistoire d’aprés des objets semblables, 
dans Revue Scientifique, 8 nov. 1879. Dans ce méme volume figure également un bon rapport sur 
le Grand Lac, de M. Buchard, p. 176. 

Avmonier, dans le tome II, 1880, donne la traduction de la Chronique des Anciens rois du 
Cambodge, p. 58, avec commentaires et d’aprés des textes différents, et celle de trois inscriptions 
d’Angkor Vat. Dans une note sur le Bayon, il présente le temple élevé d’aprés la légende a la 
puissance du roi des Nagas. Voila qui aurait fait plaisir 4 Fergusson! Ay. lui, l'attribue a Indra et se 
demande si, en réalité, le Bayon ne se compose pas essentiellement de 33 tours, en réminiscence du 
ciel des 33 dieux, séjour d’Indra et si le surplus ne serait pas simplement des tourelles d’ornemen- 
tation (p. 94). Les nouvelles interprétations de Finot qui les tient pour des Mukhalingas et de 
Groslier qui y voit des Kogas et ce qui a été appris depuis sur le Bayon ruinent Vhypothese d’Ay. 

Tome III, 1881. Le P. Sylvestre y traduit les Codes Cambodgiens, p. 5 et 281 et Ay. commence 
une série de Recherches et Mélanges sur les Chams et les Khmers, p. 249 qui ne sont a citer que 
pour mémoire en ce qui concerne les Khmers, car son ouvrage Le Cambodge publié depuis a réuni, 
épuré et complété ces notes. C'est & ce moment qu apparait pour la premiere fois A. Pavie, qui 
l'année précédente était encore employé aux postes de Phnom Penh: Excursions dans le Cambodge 
et le Siam, p. 365, et commence ainsi les explorations a travers I’Indochine qui devaient le rendre 
célébre et les cartes sur lesquelles nous vivons toujours. Lc 

Au cours du tome IV, 1882, un ingénieur des Ponts et Chaussées. M. Boulangier, p. 153 fait un 
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exposé des Mines de fer de Compong-Swai et nous donne des renselgnemesiy scientifiques sur ¢¢é 
métal du Phnom Dek dont les Khmers usent encore et qu’exploitent les poputations Kouyes par des 
procédés rudimentaires. Les Relations de la Hollande avec le Cambodge au xii" siécle par le Dt Winkel 
réunissent des dates précises et des noms de rois cambodgiens de l’époque qui peuvent servir a 


vérifier les chroniques indig?nes, exposent les détails de l’assassinat de Regenmortel qu’on voit — 


souvent écrit Regesmortes et des descriptions de combats entre Hollandais et Cambodgiens du plus 
haut intérét pour l'étude des armes et de Ja stratégie de ces derniers. Cet excellent article est aussi 
& retenir pour fixer lorigine des relations commerciales, arrétées par traités, entre Cambodgiens et 
Hollandais vers 1656 et 1665. 

T. V. 1883. Les Portugais au Cambodge. Note anonyme qui signale et traduit deux lettres du roi 
du Cambodge 4 l’Ordre et Maison de Saint Francois de Malacca, l'une datée de 1610, l’autre du 20 
oct. 1612, assurant l’hospitalité que les missionnaires portugais trouveront dans le pays. 

T. Via VIII. A. Pavie continuant ses Excursions dans le Cambodge, traduit d’autre part le roman 
populaire Réachkol avec quelques illustrations intéressantes d’aprés des dessins indigénes. Aymonier 
qui voyage donne des Notes sur le Laos oti il décrit les provinces de Mélu Prei et ‘Tonlé Repou, 
siamoises & l’époque et rattachées depuis, au Cambodge et qui englobent tout le haut pays. Ces 
notes sont pour Vhistorien et l’archéologue des plus précieuses car cette région parait avoir été le 
berceau des dynasties émancipées du Fou-nan, et nul depuis Aymonier ne les a mieux décrites. 
Renseignements intéressants sur le lavage de l’or dans la région d’Attopeu. Tels sont les articles 
sur le Cambodge que contiennent les tomes d’Macurstons et Reconnaissances qui cessent de paraitre 
vers 18go et qui s'imposent a quiconque veut entreprendre une enquéte sérieuse sur le Cambodge. 

Si lon en juge par Yentrain, la compétence, lactivité dont témoignent cette publication et le 
Bulletin de la Société académique indochinoise et qui débutérent & une année d'intervalle pour 
cesser en méme temps vers 1890, frappés 4 mort semble-t-il par les mémes causes inconnues, nous 
regretterons davantage le silence qui s'est fait depuis sur les questions cambodgiennes. Comment 
retrouver les hommes disparus, les bonnes volontés d’antan chez les ofliciers, voyageurs, adminis- 
trateurs des générations nouvelles) Et pourtant, combien plus faciles sont les déplacements a travers 
un pays sillonné de routes, assaini, accessible sans grands efforts presque dans ses régions les plus 
reculées. C’est avec un peu d’amertume et beaucoup de regrets que nous fermons ces vieux bou- 
quins devenus presque introuvables. Depuis, ainsi que nous aurons l'occasion de le constater, la 
Société des Etudes indochinoises de Saigon et: la Revue Indochinoise donnérent bien quelques 
monographies des provinces cambodgiennes; le Bulletin de l’Ecole Francaise d’Extréme-Orient 
consacra de nombreux articles sur les monuments et l’épigraphie khmers. Mais déja une spéciali- 
sation & outrance s’est fait jour a laquelle le grand public n’a pas accs. Les études d’ensemble sur 
le pays, les itinéraires, les notes sur les mcurs ct les lieux, furent abandonnées. Etant donné la 
transformation foudroyante du pays et le renversement des habitudes indigtnes, la pénétration de 
automobile et du télégraphe, nous risquons d’étre privés de connaissances désormais impossibles a 
acquérir et de documents irrémédiablement perdus. 


L’Art Khmer. — Etude historique sur les monuments de !’ancien Cambodge avec un apercu 
général sur l’architecture khmére et une liste compléte des monuments explorés, suivis d'un cata- 
logue raisonné du Musée Khmer de Compitgne. Orné de gravures et d’une carte, par le C'* de 
Croizier (Leroux, Paris, 1875). Ce titre si long et si imposant n'est pourtant que celui d'une pla- 
quette de 142 pages. L’auteurde 1875 remarque déjacomme nous-mémes en 1922 que le Cambodge 
n'est pas connu et ne figure pas dans les plus importants écrits de l’époque et dont il donne une 
liste sommaire. Cependant les Européens restérent au Cambodge quatre-vingt-trois ans de 1560 a 
1643 et y eurent des comptoirs; de nombreux missionnaires tels que Gaspar da Cruz 1560, Alonzo 
Nimenez 1581 y portérent l’évangile. Mention est faite des aventures de Blas Ruiz et de Belloso, 
traduites depuis par Cabaton. 

Toutefois, Christoval de Jaque en 1641, puis Van Wusthofl, 1669, parlent d’Angkor dans leurs 


relations. La vieille capitale a été découverte vers 1570. I faut parvenir a 1819-95, & la traduction | 


du Tehin-La-Foung-Thou-Ki de Rémusat (Nouvelles annales des \ oyages, III) ouvrage d'un « ollie: 
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L’auteur donne des fragments du 


cier chinois » qui n'est autre,.qye le précieux Tchéou Ta-Kouan. 

texte de Rémusat et apres quelques passages d’autres annalistes chinois, arrive } Mouhot, a’ 
de La Granditre, & Doudart de Lagrée et Delaporte dont les livres attirér 
sujet (les monuments khmers) l’attention du public et des savants ¢ 
ques publications déja parues » (p. 31). Suivent des extr 
Delaporte paru au J. O. des ret 2 ayril 1874. I 
le Musée de Compitgne. 


amiral 
ent « sur cet intéressant 
Jue n’avaient pu fixer les quel- 
ails du compte rendu officiel de la mission 
08 pices originales et moulages rapportés formérent 


L’apercu général sur les monuments khmers (p- 56) ne peut 
lecteur 4 Vignorer toujours, aussi bien que la liste 


l’époque. Le catalogue décrit, en professant beaucoup d’admiration pour la statuaire khmére, les XC 
pitces originales, les LAXIX moulages et les [V inscriptions du Musée de Compiégne, lors de son 
inauguration par le marquis de Chennevitres & une date non donnée. 

Cette plaquette, au demeurant, devenue introuyable, 
références bibliographiques qu'elle contient et de 
vers 1875 sur Art Khmer. 


At : h f 
étre mentionné que pour engager le 
complete des 87 monuments inventoriés i 


vaut une mention en raison des quelques 
son exposé des connaissances réunies en France 


Avertissement. — Les tables et index du tome I dela Revue « Arts et Archéologie Khmers » 
seront donnés ayec le fascicule 1 du tome II. 
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